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Ja fa alguns mesos vaig rebre amb gran satisfaccio la noticia de la iniciativa de portar a terme una expo-
sicié retrospectiva de I'escultor Pere Jou, sitgeta d’adopcid, que, tot i tenir una obra notable i extensa, que

es troba present a diversos espais publics d’arreu del pais, és encara poc coneguda.

Per a la Diputaci6 de Barcelona, el talent de Pere Jou no és cap descoberta, perqué brilla amb tota les-
plendor al Palau Maricel de Sitges, una de les joies de la corona de la Xarxa de Museus Locals de la
provincia de Barcelona, que gestionem amb els ajuntaments que en sdn titulars. acurat treball dels ca-
pitells de Pere Jou al Maricel constitueix un veritable aparador i un manifest estétic de la seva obra, que,
com la de tants coetanis seus, va veure truncada la seva trajectoria pels efectes de la Guerra Civil i per la
durissima postguerra. Pere Jou, pero, no va abandonar mai, durant la dictadura franquista, la reflexié
i el treball al voltant de la figura humana, i ho va fer, a més, excellint en el treball amb els materials, ja
que va recuperar el dur treball de la talla de la pedra i de la fusta, tot modernitzant tecniques gairebé

perdudes de l’antic ofici d’escultor.

Pero la meva satisfaccié per aquesta recuperacié publica de I'obra de Pere Jou té també una motivacié
personal, perque tinc la sort de conviure diariament amb una escultura seva a 'espai on passo la major
part del meu temps laboral des de fa alguns anys. En efecte, el Fons d’Art de la Diputacié de Barcelona
conserva un bonic bust en bronze de Pere Jou, que es troba a les dependéncies de la nostra seu institu-
cional de Can Serra, a Barcelona. Es tracta del retrat del nen Emili Cugat, realitzat 'any 1934, que hem
tingut el gust de cedir per a aquesta exposicié i que, com tota bona obra d’art, humanitza amb la seva

presencia l'espai en que esta situat.

Em complau, doncs, que aquesta bella testa infantil, preséncia habitual per als que treballem a la Dipu-
taci6 pero una gran desconeguda per al public en general, pugui mostrar-se ara en aquesta exposicio
retrospectiva, juntament amb una gran part de 'obra de Pere Jou. Tant de bo aquesta iniciativa, a la qual

la Diputaci6 de Barcelona déna el seu suport, ajudi a difondre i a posar en valor 'obra de Pere Jou.

Antoni Fogué Moya

President de la Diputacié de Barcelona



Sitges ha embadalit la mirada d’artistes i creadors d’arreu del moén. Atrets per la magia que per a molts
despren la vila, Sitges ha esdevingut una font d’inspiracié i un important punt de trobada entre els
amants de l’art i la cultura, com constaten els pintors, els escultors i els escriptors que des de finals del
segle X1x es van instal-lar a la ciutat. Aqui s’han generat grans corrents de talent, alguns de més coneguts

que d’altres.

Avui, Sitges vol posar en valor la tasca de qui fou un escultor catala prolific, popularista i meticulos.
Pere Jou i Francisco va deixar un valuds llegat escultoric que, com es pot llegir en les pagines interiors
d’aquest cataleg, és en 'actualitat una obra poc coneguda i estudiada. “Probablement el seu caracter
introvertit, la poca lluita per destacar en el panorama artistic i el fet de viure a Sitges, on s’instal-la defi-
nitivament I'any 1928, allunyat del dia a dia dels cenacles barcelonins, contribui a la poca visibilitat de

Pescultor”.

Amb aquest cataleg obrim l'exposici6 Pere Jou, escultor. Una mostra que permet coneixer part de la tra-
jectoria artistica i personal de qui va poder experimentar amb moviments artistics com el Modernisme,

el Noucentisme o l'art de la postguerra, sense abandonar mai la figuracio.

Als vint-i-cinc anys, féu coneixenga amb el pintor Utrillo, que buscava un escultor per al Palau Maricel.
Gracies a aquesta relacié amb Utrillo, la nostra vila va tenir el plaer d’acollir 'any 1915 a Pere Jou. Ell va
ser la persona que sencarrega de convertir les facanes del conjunt de Maricel, considerat, com es descriu
en el cataleg, com un “llibre obert™. De fet, els capitells, les gargoles i les ménsules del Palau Maricel sén
el primer encarrec important que va rebre Pere Jou en arribar a la vila, pero també va ser autor de frisos,

com els de l'edifici del Casino Prado Suburense.

El nostre desig és que, juntament amb el concurs anual d’escultura, amb l'exposici6 Pere Jou, escultor
aportem el nostre granet de sorra per contribuir a I'estudi de l'obra d’un gran mestre i, alhora, del con-

junt de l'escultura catalana figurativa.

Jordi Baijet i Vidal
Alcalde de Sitges



Pere Jou i Francisco és I'escultor que més obra té en espais publics de Sitges. Només per aquest motiu i
per donar a coneixer el perque, queda més que plenament justificada 'exposicié que avui li dediquem.

Hi ha també, pero, molts altres motius.

L’escultor recala a Sitges el 1915, cridat per Miquel Utrillo per treballar a Maricel. Els capitells que escul-
pi al carrer de Fonollar ja mereixen per ells mateixos una visita. A partir d’aquell primer contacte, Pere

Jou lliga la seva vida a la vila a través del matrimoni i la descendencia.

Es pot dir, per tant, que I'artista Pere Jou fou un element més, una baula de la cadena que, des de '¢época
de ’Escola Luminista de Sitges i fins avui, ha fet possible que la vila tingués una vinculacié quotidiana
amb el mon de l'art i la cultura. Per tant, és de gratitud que avui li dediquem aquest record en forma
d’exposicid i estudi. Una exposicié que ha estat un projecte que ens ha permes esbossar, per primer cop,

la catalogacié de I'obra completa de I'escultor.

Pere Jou ha estat un escultor que ha restat immergit en un silenci excessiu. En primer lloc, perque ja
és regla general que I'escultura quedi més muda que la resta de les arts en 'ambit dels estudis i treballs
academics. En segon lloc, perqueé Jou parteix del Noucentisme per no abandonar mai la forma, en un

periode de convulsions i radicalitzacions en el mon artistic.

Gracies a la Diputacié de Barcelona i a ’Ajuntament de Sitges, el Consorci del Patrimoni pot dedicar,
ara, una mostra a I'escultor, seguint la voluntat d’oferir al public exposicions sobre artistes locals amb

projecci6 nacional.

L’exposicié sobre Pere Jou té un llarg recorregut. L’abril de 2008, la familia Jou, a través del fill de I'es-
cultor, David Jou i Andreu, dona a I’Ajuntament de Sitges I'escultura Al-legoria de Sitges. L’obra entra a
formar part de la galeria de les estatues del Museu Maricel, i fou aleshores quan comencarem a basque-
jar-nos per oferir I'estudi i la mostra que presentem. No cal dir que la col-laboracié de la familia Jou ha
estat tan valuosa com entusiasta, i en volem deixar constancia, aixi com deixem constancia del nostre
agraiment a tots els col-laboradors, molts d’ells sitgetans, que amb els seus préstecs han fet possible 'ex-

posicio.

Ara, quan des de Sitges retornem a Pere Jou, és el moment de fer memoria de les altres vegades que
la vila recorda l'artista, després de la seva mort el 1964. Potser les més destacades foren la subscripcid
popular per fondre en bronze La sirena, que encara avui ocupa un espai d’honor al passeig, i 'exposicié
que 'ajuntament patrocina el 1973, i que tingué lloc a la Sala Vaixells de Maricel. Posteriorment, a finals
dels setanta, s’engega una campanya per restaurar alguns dels capitells més malmesos de Maricel. Per
donar suport a la iniciativa, el Grup d’Estudis Sitgetans publica en un dels seus quaderns un article que
el nét de lartista David Jou i Mirabent havia editat, el 1978, a la Miscel-lania Penedesenca. El mateix
Grup d’Estudis Sitgetans edita el 1991 el llibre L’escultor Pere Jou, escrit pel mateix David Jou i Mirabent.
L’exposicid actual, comissariada per Ignasi Domenech i Vives, és un aprofundiment i una continuacié

d’aquests treballs anteriors.

Antoni Sella i Montserrat

Director gerent del Consorci del Patrimoni de Sitges
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Pere Jou al seu taller, cap a 1960.
Arxiu de la familia Jou, Sitges.
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Pere Jou en el seu taller del carrer Prat de la Riba.
Sitges, cap a 1940. Arxiu de la familia Jou, Sitges.

Reivindicacié de Pere Jou

Lobra de Pere Jou és actualment poc coneguda, malgrat que fou un escultor forga
prolific i que bona part de la seva obra es troba en emplacaments publics. Mentre
preparavem aquesta exposicid, hem pogut veure com alguns propietaris ptblics
i privats desconeixien I’autoria de les obres de Jou que tenien, la qual cosa és prou
reveladora de la poca difusié que ha tingut el seu treball.

Probablement les raons d’aquesta manca de reconeixement pengen d’un ma-
teix clau: el poc protagonisme que la nostra historiografia ha atorgat a I'escultor,
actiu a casa nostra des de la segona década del segle passat fins ala seva mort a ini-
cis dels anys seixanta. De dificil classificacid, la personal obra de Pere Jou travessa
els epigons del Modernisme, el Noucentisme i I’art de la postguerra.

Allunyat de 'avantguarda, ’'escultura de Jou no abandona mai la figuracio, i
interpreta de nou el cos huma amb un canon molt personal i inconfusible, pero la
seva obra, com la de tants altres creadors de la generacid posterior a 'anomenada
Escola de Ceret, ha estat poc estudiada. La nostra historia de la cultura ha produit
fins ara importants estudis de la societat catalana de les décades posteriors a la
Guerra Civil, des d’'una Optica social, economica o politica, pero el camp de la pro-
ducci6 artistica gairebé no ha estat abordat.

Com altres creadors catalans de la seva generacid, que iniciaren la feina en
ple Noucentisme i que per raons d’edat visqueren en plena maduresa la Guerra
Civil i no prengueren el cami de l'exili, encara no ha estat objecte d’una revisi6
global. Per altra banda, 'empobrit escenari cultural de la postguerra fou deter-
minant en 'evolucié de 'obra dels escultors, en gran part encaminada a restituir
la imatgeria religiosa malmesa o senzillament desapareguda des dels inicis de la
guerra. Per aquest motiu, el reduccionisme dels treballs al voltant de la creaci6
artistica, on sovint navega la nostra historia de la cultura, ha tendit a posar en un
mateix sac aquells artistes que crearen en connivencia amb el nacionalcatolicis-
me, amb aquells que restaren dins les fronteres d’aquella presé a cel obert, amb
aquells que per distintes raons decidiren quedar-se o senzillament no pogueren
marxar per diversos motius personals.

No cal fer aqui una reivindicaci6 d’allo que ja és ben sabut: la manca de col-
laboracié o adscripcid de Pere Jou a I’ideari totalitari que informa la vida politica
del nostre pais a partir de I’hivern de 1939, pero no esta de més recordar-ho. Tam-
poc ajuda al seu coneixement el fet que Jou fou un home d’ofici, que entenia la seva
feina com una tasca allunyada de I'especulaci6 intel-lectual o del mén teoric. Pere
Jou no deixa cap escrit de caracter especulatiu, ni tampoc fou un bon amic de la
participaci6 activa en la vida social. Les noticies sobre la seva feina ens el presen-
ten clarament com un creador amb una consciéncia allunyada de la reivindicacié
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de molts artistes contemporanis, en que la condici6é d’artista esdevé un clar fet
d’autoafirmacio.

No estem parlant, pero, d’un outsider, d’'un creador marginal o solitari. Jou
participa activament en la vida artistica catalana, mostra la seva obra en diver-
ses exposicions col-lectives i en realitza tres d’individuals. Aquest breu nombre
d’exposicions individuals no ens ha de sorprendre si el contextualitzem en el re-
duit paisatge de galeries d’art existents a la ciutat de Barcelona, amb una clara
predileccié per 'art més comercial de la pintura i, al mateix temps, si tenim en
compte 'ampli ventall d’escultors professionals en actiu en aquells moments. Jou
participa en diferents associacions d’artistes i es relaciona amb la professio i amb
la clientela de forma normalitzada i cordial.

Probablement el seu caracter introvertit, la poca lluita per destacar en el panora-
ma artistici el fet de viure a Sitges, on s’installa definitivament I'any 1928, allunyat del
dia a dia dels cenacles barcelonins, contribui a la poca visibilitat de escultor. Per altra
banda, com ja hem dit, cal no oblidar tampoc el fet de viure les darreres dues decades
de la seva vida en el dificil mén cultural de la Catalunya de la dictadura.
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Vinyeta sobre I'Exposicié de Belles Arts
de Primavera. La Publicitat, 6 de maig de
1921 (Cat. nim. 75).

Pere Jou (el darrer a la dreta) amb els
companys de Llotja visitant les obres de
I'Hospital de Sant Pau. Barcelona, 1912.
Arxiu de la familia Jou, Sitges.

La seva concepci6 del treball escultoric, fora del que podriem anomenar Lor-
todoxia noucentista o de 'avantguarda, fa que I'obra de Jou tingui un encaix com-
plex en la historia de 'escultura catalana del segle xx. Malgrat tot, és justament
aixo, l'originalitat de les seves propostes formals, més inspirades en I'escultura
primitiva o medieval, pero també des d’un punt de vista técnic, on excel-li en I'art
de la talla directa; és el que fa més atractiva la seva obra i el que el converteix en
un corredor de fons amb una veu molt personal.

Lexposicid Pere Jou, escultor, de la qual sorgeix aquesta publicacid, vol tra-
¢ar un recorregut per la seva obra, a través dels diferents treballs en el camp de
Pescultura de creacid, la restauracio o el dibuix. Com tota exposicié de caracter
retrospectiu, aquesta és el fruit d’'una mirada concreta a la prolifica obra de l'au-
tor, de la qual podem presentar inicament una tria reduida. Malgrat tot, amb
la voluntat d’explicar i difondre el seu treball, presentem també un cataleg de
la seva obra escultorica completa (a partir d’ara, OC) amb I'esperanca que sigui
tan exhaustiu com sigui possible i que contribueixi a estimular nous treballs
sobre l’artista.

Pere Jou, escultor
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Els origens de la practica artistica

Pere Jou i Francisco nasqué el 3 de novembre de 1891 al carrer Progrés, numero
38, de la que llavors encara era la vila de Gracia, al Pla de Barcelona. Fill d’una
familia de guarnicioners, la seva infancia transcorregué en un ambient humil. Els
pares —Carles, natural de Balaguer, i Antonia, de Reus- tingueren un segon fill
sis anys més tard. Francesc Jou (1897-1985) fou una persona molt propera al seu
germa durant tota la vida. Tots dos emprengueren uns quants viatges per Espanya
i diversos paisos europeus, i sempre hi hagué una gran complicitat entre ells.

Poques so6n les noticies que tenim dels inicis de I'interes de Jou pel mén de
l'escultura. Segons David Jou i Mirabent, als deu anys i de forma autodidacta,
modela unes figures de pessebre en fang que exposa a la Fira de Santa Llucia.!

Després d’uns pocs anys de formacié escolar, Pere Jou entra a treballar als
dotze d’aprenent en un taller de fusteria i ebenisteria, treball fonamental en la
seva formacio, ja que suposa un important aprenentatge de les arts de la fusta, on
sempre demostra una gran habilitat. any 1903 inicia la formaci6 d’escultura a les
classes que Pau Gargallo feia als vespres a I’Ateneo Obrero de Gracia. Tres anys
més tard, Gargallo se l'emporta a treballar al que llavors era el seu gran projecte:
lornamentacié escultorica del Pavell6 de ’Administracié de 'Hospital de Sant
Pau i els pilars de la tanca d’aquest recinte.

Desconeixem quina fou la intervenci6 exacta de Pere Jou en aquesta obra,
perque a la documentacié conservada a Arxiu Historic de I’'Hospital de la Santa
Creu i Sant Pau només hi consten les factures que Gargallo entrega abans de la
seva anada a Paris a finals de 1911.

Mentre treballava en els capitells de Sant Pau, Jou s’inscrigué als cursos noc-
turns de Llotja, on tingué com a professor Venanci Vallmitjana. A diferéncia de
Gargallo, aquest era el més reconegut representant de I'estética decimononica
prerodiniana. Ancorat en un realisme narratiu, amb clars tints allegorics i mora-
litzants, ja forca superat en aquells moments, era un bon coneixedor de l'ofici de
l'escultura i deixa una important empremta en les generacions de joves escultors
catalans, gracies a la seva llarga carrera docent. Fou un professor obert i tolerant,
que sabé donar la més absoluta llibertat als deixebles, allunyat de les imposicions
del convencionalisme academicista. Anys després, Pere Jou el retroba a la tertulia de
la Sala Parés, a la qual sovint s’afegia.

Malgrat que les obres del mestre i del deixeble estan molt allunyades en el con-
cepte i en la forma, no hi ha dubte que el respecte a I'ofici, a la técnica que Venanci
Vallmitjana sabé inocular als deixebles, fou clarament absorbit pel jove escultor. No

1 David Jou i Mirabent: L'escultor Pere Jou. Grup d’Estudis Sitgetans, Sitges, 1991, p. 9.
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Dansaire, 1912. Col-leccié Jou, Sitges
(Cat. num. 5).
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Pere Jou durant el servei militar, 1914. Arxiu de la
familia Jou, Sitges.

oblidem que Jou arriba a Llotja amb l'avantatge del coneixement de la practica artis-
tica que aprengué de Gargallo, experiéncia a la qual cal sumar el bon coneixement,
llavors, de les arts de la fusta, també des de la practica professional en diferents tallers
d’ebenisteria de la ciutat. Es interessant constatar Pencaix entre el treball d’ebenista, la
formaci6 i la collaboracié amb un dels més avangats escultors catalans del moment,
i com del mestratge del llavors modernista Gargallo passa a I'aprenentatge classic i
encara vuitcentista de 'ensenyament oficial, plenament academicista.

A Llotja, Jou assisti a les classes de modelat i buidat de C. Carbonell, d’escul-
tura antiga i del natural d’Antoni Parera, de perspectiva amb J. Calvo y Verdonces i
a les classes d’escultura del natural amb Antoni Alsina, en el que seria el darrer
curs a Llotja (1912-1913). Malgrat que Llotja seguia ancorada en ple segle x1x, cla-
rament allunyada de la realitat artistica contemporania, nacional i internacional,
I'entusiasme dels alumnes per aprofitar-ne les instal-lacions i dotar-la de vida, dona
llocala creacié de I’Associaci6 Escolar, que promovia excursions i visites per als seus
associats, aixi com la instauracié de premis, com el que guanya Pere Jou el febrer de
1913 amb la Dansaire (Cat. num. 70), una magnifica talla de fusta reveladora de les
influéncies de 'escultura de Clara i d’altres escultors catalans que iniciaven el cami
del Noucentisme. Probablement l'etapa de formacid, amb aquestes tres fonts tan di-
ferenciades, és el que acabara aportant a l'obra de Jou l'originalitat, aquesta barreja
de talent i ofici, de modernitat, perd sense defugir mai I’ambit de la figuracio.

Dels primers anys de la seva trajectoria com a escultor, cal destacar el bust
del seu germa Francesc, model en guix de 1911 (Cat. num. 3), on saprecia clara-
ment les influéncies de ’escultura simbolista, i la Dansaire de 1912 (Cat. nam. 5),
que serviria com a model de la talla de fusta premiada I’any segiient en el concurs
de I’Associaci6 Escolar Artistica. Les diferéncies entre el model en guix, amb una
base ornamentada amb elements de clara vocacié modernista, i la senzillesa de
la base de la de fusta premiada, aixi com les lleus transformacions en el desenvo-
lupament de la figura, sén clarament reveladores del procés de transformaci6 de
l'obra del jove escultor cap a I’'allunyament dels principis modernistes i 'adopcid
del canon de les noves propostes noucentistes, com les que ja prenien forma en
les obres de Joaquim Sunyer o dels escultors Enric Casanovas i Josep Clara que es
pogueren veure en les exposicions a Barcelona I’'any 1911.

Pere Jou deixa els estudis a Llotja per complir el servei militar. Fou destinat
a Lleida, on, sense que estigués previst, pogué seguir rebent importants estimuls
en la formacié d’escultor. El Regimiento de Infanteria de Navarra, on fou destinat,
tenia els quarters a Lleida i un dels seus locals era la Seu Vella, edifici que, tot i
que era una caserna des del Decret de Nova Planta de 1716, encara conservava
extraordinaris exemples d’escultura medieval.
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L'arribada a Sitges

Un cop finalitzat el servei militar a Lleida i a Barcelona, Jou inicia una col-laboracié
amb el marbrista Carles Capdevila, amb qui treballa de forma puntual fins a les
darreries de 1923. Capdevila, propietari del “Taller de escultura y arquitectura
en marmoles de toda clase”, al carrer de I’Argenteria, numero 53, de Barcelona,
fou qui I'informa que feia falta un escultor per a 'ornamentacié del conjunt de
Maricel a Sitges. Aquesta obra, iniciada I’any 1910, cinc anys abans de I’arribada a
Sitges de Pere Jou, era la plasmacié en pedra d’un projecte de Charles Deering, el
gran colleccionista nord-america d’art hispanic. Uindustrial havia adquirit uns
anys abans 'antic hospital de la vila i unes quantes cases de pescadors, i havia en-
carregat a Miquel Utrillo la construccié d’'un monumental conjunt arquitectonic
que complis la funcié de residéncia de la familia i de lloc d’exposicié de les seves
colleccions, que anaven creixent al mateix ritme que avancaven les obres.?

Un document autograf d’Utrillo sense datar explica com el constructor de
Maricel i Pere Jou es conegueren poc abans a Lleida. Miquel Utrillo arriba a la
ciutat un calorés dia d’estiu, i tingué un problema amb el cotxe que I'obliga a
deixar-lo al mecanic. Decidit a aprofitar el temps, pensa a visitar la Seu Vella.
Ledifici, sota la jurisdiccié militar, no es podia visitar sense el permis pertinent, la
qual cosa féu que utilitzés les seves influéncies, i I'autoritat li permeté realitzar la visita
acompanyat d’un jove soldat. Utrillo, en entrar al recinte, queda desolat davant
el trist espectacle que transmetia I'abandonament del conjunt, perd queda grata-
ment sorpres dels coneixements de 'acompanyant que li havien imposat:

“Yo deseaba ver, contemplaba los paredones de la noble catedral, enjalbeza-
da por fuera hasta donde llegaban las canas y santificadas las puertas y portillos
abiertos en la cortina, con nombres del nuevo destino que el edificio reportaba.
Después de unos minutos de mucha contemplacién con tantos movimientos de ca-
beza que revelaban mi desolacién, rompi6 a hablar el soldado preguntdndome a
boca de jarro: ses Vd. artista? No, respondile, pero gusto mucho de admirar lo que
hacen ylo que han hecho los demas, y barruntando que la pregunta de mi guisa no
era natural, preguntele yo a mi vez: y tu, jeres acaso artista? Con alguna cortedad,
dijome que no, pero que aspiraba a serlo y luego precipitadamente, acercose y muy
quedo anadié: pero no lo diga Vd. a nadie, solo lo sabe aqui mi teniente. No quise
indagar qué motivos tendria para ocultar tan nobles deseos, ni he vuelto a hablar del
pequeiio misterio. Aquella tarde quedé encantado de lo que decia el muchacho con
frase truncada pero llena de imagenes precisas que adornaban su modo de sentir la

2 “Charles Deering and the palacio Maricel in Sitges (Barcelona)”, a Collecting Spanish Art: Spain’s Golden Age and
America’s Gilded Age, congrés celebrat a la Frick Collection de Nova York el novembre de 2008 (en premsa).
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Al-legoria de la covardia, 1915-1920.
Palau Maricel, Sitges (OC, num. 24).

Els ous. Faula d'Iriarte, 1915-1920.
Palau Maricel, Sitges (OC, num. 21).

Noi amb un peix, 1915-1920.
Palau Maricel, Sitges (OC, num. 40).

noble catedral amortajada bajo un espeso sudario de concienzudas encaladas. Las
figuras, los capiteles, las claves y los timpanos no tenian secretos para el joven solda-
do. Aquel edificio glorioso di6 la leccién de cosas que Pedro Jou no ha olvidado”.?

Es interessant aquesta afirmaci6 final, en la qual Utrillo conflueix amb alguns
dels critics catalans dels anys vint i trenta, que assenyalaren els lligams de I'obra de
Jouamb la imatgeria medieval catalana, amb el sintetisme del Romanic i del Gotic, del
qual, com acabem de veure, I'escultor era no només un bon coneixedor, siné també un
ferm entusiasta. Interessant també el fet de lencarrec que finalment Utrillo féu a l'es-
cultor: la realitzacié d’un important conjunt de capitells, el mateix tipus d’obres que
tots dos havien comentat en la seva visita a la Seu Vella de Lleida uns mesos abans.

Els capitells, gargoles i mensules de Maricel sén el primer encarrec important
que obtingué l'escultor, i hi esmerca els primers cinc anys de la seva carrera profes-
sional, perd no d’una manera exclusiva, ja que durant aquests anys també esculpi
diferents obres exemptes que comenca a presentar a diferents exposicions.

En els capitells de Maricel, Jou escull temes de les faules de Tomas Iriarte, de La
Fontaine, de Félix Marfa Samaniego o les d'Isop, temes relacionats amb la construc-
ci6 mateixa del conjunt, en qué retrata el mecenes america o el projectista i director
de les obres, temes relacionats amb el present historic com la infermera Edith Cla-
vell i 'escultor Gustave Violet, o temes medievalitzants, com ara escenes de guerra
o senzillament personatges d’inspiracié medieval, que encaixaven perfectament en
aquesta mena de nou palau construit sobre les bases de I'antic hospital de Sitges.

Pere Jou demostra una gran pericia i imaginacié en dotar de vida I'espai reduit
de les tres cares d’un capitell adscrit al marc arquitectonic. Converti les dues faganes
del conjunt de Maricel en un llibre obert, i atorga de nou a aquesta forma del capitell
el valor narratiu que havia tingut durant 'edat mitjana, que ell tan bé coneixia i que
alguns escultors catalans del Modernisme com Eusebi Arnau havien emprat. Els
grups de figures realitzades amb una gran minuciositat i amb un canon reduit, ju-
gant amb les limitades possibilitats espacials dels capitells, no tenen res a veure amb
les obres dels escultors modernistes, sind que s6n habitades generalment per figures
contemporanies, moltes d’elles fruit de retrats de personatges sitgetans del moment.
D’aquesta manera, les portes i finestres que Utrillo rescatava d’edificis antics per
tota la geografia espanyola eren ornamentades amb un esperit modern, mitjancant
les faules, les allegories i els temes d’actualitat.*

Pere Jou executa al llarg de la vida diferents grups de capitells i frisos. En aquest
sentit, cal assenyalar els frisos de l'edifici del Casino Prado Suburense, encarrec del
president a Sitges de I'entitat, Josep Planes i Robert, I'any 1920. De nou, en aquest cas,

3 Miquel Utrillo: Document autograf sense datar. Arxiu Utrillo, Biblioteca Santiago Rusifiol, Sitges (nim. inv. 4.123).

4 Per a la descripcié dels capitells de Maricel, vegeu David Jou: “Els capitells de Maricel”, a Butlleti del Grup
d’Estudis Sitgetans, num. 1, febrer de 1976, i nim. 10, juny de 1978.
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la forma antiga de fris o capitell corregut s'adapta al llenguatge contemporani amb la
plasmacid de diferents escenes lligades a les activitats de l'entitat, com la representacié
de I’0pera La fada d’Enric Morera I'any 1897, que es pot veure a 'extrem esquerre de
la porta, amb lautor dirigint 'orquestra, i a I'extrem dret, amb una cobla; als segments
confrontats amb la porta, el ball de Carnaval, ia la dreta, una sardana. Aquest conjunt
fou acabat I'any 1962, quan Jou es jubila de la seva feina a’Escola Massana. Fou llavors
quan Jou hi esculpi de nou temes lligats a les activitats del Casino Prado: les carame-
lles i el ball de bastons, lectors asseguts a la biblioteca i personatges jugant a escacs. La
mort de escultor I'any 1964 deixa el fris inacabat (OC, nim. 267).

Un altre conjunt de capitells for¢a original és el realitzat per al mausoleu de la
familia Tecla Sala al cementiri de Roda de Ter (Osona), 'any 1928. En aquest cas,
el tema de les Benaurances es desenvolupa en uns capitells baixos, aplanats, on les
figures ocupen l'espai d'una manera que es relaciona clarament amb els treballs
dels escultors romanics. Altres exemples interessants son els capitells de les fines-
tres de la fagana del pati de la Casa de ’Ardiaca a Barcelona. Ledifici, remodelat
per l'arquitecte Josep Goday, amb qui Jou col-labora també en la decoracié de la
fagana del Pavell6 de la Ciutat de Barcelona de I’Exposicié Internacional de 1929,
connecten de nou amb el canon robust i la ironia amb queé es crearen alguns dels
capitells de Maricel, com es pot veure en la imatge de “les rates de biblioteca” o
I’historiador (OC, nam. 87).
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La familia Jou davant I'escut del
Pavell6 de la Ciutat de Barcelona de
I'Exposicié Universal de 1929. Arxiu
de la familia Jou, Sitges.

Nu femeni d’esquena, 1925. Col-leccio Jou, Sitges
(OC, num. 74).

La creaci6 d’un llenguatge propi

Una de les caracteristiques basiques de 'obra de Jou és, des de ben aviat, un cert
aire arcaitzant. Alguns dels primers dibuixos conservats de I'escultor, signats i da-
tats I'any 1913, ja mostren una voluntat de construccié del cos femeni allunyat del
classicisme académic, com a resultat d’una mirada sintética. Les primeres obres
en que l'escultor ja demostra una veu propia, cap a l'any 1919, com ara en La noia
de la trena (Cat. nim. 73), neixen al voltant d’un context en el qual el Noucen-
tisme, sorgit com a moviment cultural uns anys abans, ja ha traspassat la seva
ideologia al mén de I'escultura.

Els escultors catalans del Noucentisme abandonaren el simbolisme o I'acade-
micisme i iniciaren una investigacié propia de I’'arcaisme, una tendéncia que tot
i que en aquells moments no era una novetat radical, si que tingué un desenvo-
lupament for¢a diferenciat del corrent que venia de Franca i del centre d’Europa.
Segons Jean Laude: “Les solucions adoptades a Paris van ser trasplantades, sense
gaire experiencia del fons sobre el qual s"havien definit, sobre solucions nacionals
historiques, socials i culturals, de vegades divergents. Es van transferir, pero so-
bretot van ser interpretades, refractades per l'estructura dominant de cada cul-
tura. D’aix0 se’n van desprendre ‘errors de lectura’ que en alguns casos van ser
extremament fecunds”.’

Pero el primitivisme de Jou no té una connexié directa amb el cami iniciat
pel Picasso de Goésol I'estiu de 1907 o per Juli Gonzélez amb les seves mascares
de ferro de 1908, lligades al mén que descobri 'obra de Gauguin. En el cas dels
noucentistes, l'origen era 'obra del rossellones Aristides Maillol, a qui conside-
raven el veritable refundador de I'escultura contemporania que havia superat
el simbolisme, llavors ja quasi académic, de Rodin. Maillol obri un nou cami i
opera una profunda renovaci6 de 'art de I'escultura a través de la ruptura amb
els predecessors. Lescultura de la fi del segle x1x era un art moribund malgrat
lempenta del geni de Rodin, a causa de la vigéncia d’'un academicisme que en
feia una mera transcripcié en pedra o en bronze de la literatura. Una escultura
encallada en un realisme esteéril i associada a la mitologia o a la historia, sovint
amb una clara funci6 pedagogica i moralitzant, com en el cas del naturalisme
de caracter social. En el cas de Maillol, el primitivisme no estava arrelat al pu-
risme del mén salvatge de Gauguin, sind a una voluntat de geometritzacié del
cos huma, de la recuperacié de les esséncies classiques, sense convertir ’escul-
tura antiga en model a copiar, sind en referent d’una voluntat de recuperacié
dels origens.

5 Jean Laude: “La sculpture en 1913", a L'anné 1913, Paris, 1971, vol. 2, p. 109.
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El cami iniciat i madurat per Maillol es fonamenta en 'admiracié per l'es-
cultura grega anterior a Fidies, fet que el porta a crear un prototip de feminitat
on la bellesa es trobava en la rotunditat del cos, en una dona de cames gruixudes
i amplis malucs. El model iniciador d’aquest ideari estétic fou la seva escultura
Mediterrania, de 1901. El “mediterranisme” de Maillol obtingué un gran resso en
lescultura catalana perque representava plenament 'esperit de retorn a l'ordre de
les idees estetiques de les noves proclames d’Eugeni d’Ors a partir de 1906.

Teresa Camps, davant d’aquest retorn a les esséncies, es pregunta: era nou
tirar enrere? La resposta, segons la historiadora de I'art és multiple, ja que aquest
cami oferia “I’espontaneitat no interferida per la gran cultura, la vigéncia del seu
arrelament i ’eficacia de 'expressio, perd també ’afirmacié de la forma, el
seu caracter sintétic, la supressié d’allo accessori, la invocacié a lestructura
essencial, el recurs a la senzillesa evitant tota retorica, I’al-lusié a quelcom vital,
abastable i proxim”.6

Les proclames noucentistes sanaren assentant en el mon de l'escultura catala-
na al llarg dels anys de formacié del jove Pere Jou, que conegué perfectament I'obra
de Josep Clara, la d’Enric Casanovas, o la d’Esteve Monegal, entre altres. Malgrat
tot, si bé Jou inicia el seu cami en la creacié dins aquest context, cal no oblidar que,
per generacio, arriba a la maduresa plastica passats aquests primers assaigs de l'or-
todoxia noucentista. El que podriem anomenar una segona generacio noucentista
dins lescultura catalana no genera una ruptura, siné una continuitat, pero amb la
voluntat de trobar un llenguatge personal basat en 'experimentacio6 anterior.

Pensem que l'obra de Manolo Hugué és fonamental en la concepcié de 'escultura
de Jou. Manolo, dinou anys més gran que Jou, era un artista molt conegut en els mo-
ments en que s’inicia el periple de Jou en el mén de l'escultura. Els seus volums arrodo-
nits, les figures compactes i l’aire arcaic i de sintesi, com en el cas de La llobera, de 1909,
eren coneguts pel jove Jou, que prengué bona nota de la seva experimentacié formal. En
algun moment la influéncia de 'obra de Manolo és facil de rastrejar, com és el cas del
grup de padrines que Jou esculpi en fusta entre el 1919 i el 1931 (OC, num. 59 i 133).

Cal incloure la figura de Pere Jou en la generaci6 de Joan Rebull, Josep Gra-
nyer, Josep Dunyac, Soto, Josep Viladomat o Salvador Martorell, entre altres, tots
ells membres de I’Associacié d’Escultors fundada I'any 1927. En aquesta associa-
cio, a la qual Jou s’afegi, malgrat no ser-ne soci fundador, també hi havia alguns
escultors amb una llarga trajectoria, com ara Gargallo o Casanovas, al qual tots
consideraven el pare de ’escultura catalana moderna.

Els membres de I'associacié inauguraren una exposicio a la Sala Parés el 30
d’abril d’aquell any. Josep Folch i Torres escrivia: “Aquest recomen¢ament, aquest

6 Teresa Camps: El model de la figura femenina a I'art catala de 1906 a 1936, tesi doctoral inédita. Universitat
Autonoma de Barcelona, 1989, p. 159.
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Nu femeni amb els bracos al cap, 1927
(OC, nim. 92).

Extasi, 1928 (OC, nim. 105).
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arcaisme que és el fruit casual d’una recerca noble i esfor¢ada, val per escola i
anuncia una escultura catalana amb fonaments solidissims”.”

Aquests escultors, com el mateix Jou, basaven el seu treball en un cert primiti-
visme amb una voluntat d’atemporalitat, un arcaisme expressat en una gran econo-
mia de gestos i de moviments, un quietisme acompanyat d’'un escassissim respecte
al canon classic de les proporcions, aixi com una clara intenci6 d’oblidar les normes
académiques que havien aprés en els anys de formacid. Aquesta renovaci6 formal ja
no tenia com a motiu principal la renovaci6 de les esséncies, sin6 la construccié de
llenguatges personals amb una voluntat de modernitzar l'escultura figurativa.

Pocs anys abans, I'obra de Jou ja havia madurat i trobat una veu propia dins
el context de l’escultura catalana. El reduccionisme formal, el canon rabassut,
la resolucié de les formes com encaixades dins una geometria invisible, els ca-
racteristics rostres d’ulls ametllats i somriure arcaitzant i Uoriginal técnica feien
perfectament identificables els seus treballs.

El seu arcaisme no bevia en les fonts classiques, sin6 en un cert medievalis-
me, passat pel sedas de l’art popular. El critic d’El Noticiero Universal ja es referia
a aquest fet en la cronica de la seva primera exposicié individual a les Galeries
Laietanes I’abril de 1931:

“Pedro Jou es también otro escultor de raza; su genio creador se complace en
reconocerse en la opulenta y grave arquitectura del tipo racial de la mujer catalana.

”No es el equilibrio de los clasicos, ni la cultura y tradicién mediterranea
que informan su escultura; Pedro Jou es continuador de aquellos escultores pi-
renaicos que en nuestro suelo crearon nuestro arte occidental. Como ellos, sus
‘ancestros’, los romanicos, Jou ha unido al espiritualismo de sus concepciones el
acre perfume de lo popular, ese materialismo de la anécdota tan al ras del suelo y
tan elevado a un tiempo en gracia a su simple e inefable humanidad.

“Hoy, Pedro Jou, en las obras que exhibe en las Galerias Layetanas, se escapa
del espacio limitado, del posible decorativismo que pudiera existir en su escul-
tura, y es en esta fase cuando se nos aparecen mas diafanas las fuentes donde
Jou, piadosamente, ha bebido, ha abrevado su arte sediento de divina verdad. [...]
;Qué importa que desde el punto de vista racional no sean del todo organicos?
—que respondiendo a un orden o unidad tienen la gracia, no obstante, de lo impre-
visto, exactamente como la naturaleza con sus defectos y aberraciones y a pesar de
ello triunfa siempre el sentimiento esplendoroso, inefable, de la belleza.”

La cronica de Rafel Benet de la mateixa exposicié apunta una série d’idees
que, al nostre entendre, poden explicar perfectament 'obra de Jou a partir d’aquest

7 Josep Folch i Torres: “La primera exposicié de I’Associacié d’Escultors”, a Gaseta de les Arts, nim. 74, 1 de juny
de 1927, p. 1-3.

8 M.P.: “La exposicion de Pedro Jou en las Galerias Layetanas”, a El Noticiero Universal, 14 d'abril de 1931.
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moment: “Hom descobreix tres concepcions en l'art de Jou: una de popularista,
una altra de decorativa i una altra de més realista. Els seus sants i imatges tallats en
fusta sobretot, tendeixen vers 'art popular —recorden els capitells que Jou executa a
Maricel de Sitges fa alguns anys. Les seves figures nues tallades en pedra [...] estan
orientades vers el decorativisme de certs escultors eslaus, germanics o francesos.
Hom reconeix aqui una mica 'ombra de Bourdelle i la de Mestrovic. I en els retrats
i en algunes testes, hom hi recapta un sentit realista. Es dintre d’aquest estil on ens
satista més escultor Jou, tot i reconeixent en els altres aspectes mérits, potser supe-
riors quant a la pura emocié de la realitat”’

Pensem que és forca encertada aquesta idea de relacionar una part de 'obra de
Jou amb la d’alguns escultors centreeuropeus. Benet cita el croata Ivan Mestrovic,
pero podriem trobar altres escultors com el bohemi Frantisek Bilek o I'austriac Alfred
Kubin, que igual que Jou practicaven en aquells moments una escultura de formes
arcaitzants a partir d'una mirada al passat medieval dels seus pobles. Pel que fa a
aquesta accepcié popular que Benet assenyala en les figures de les padrines, també
és forca encertada, ja que 'obra religiosa de Jou sempre busca aquesta humanitzacio.
Benet escrivia de nou l'any segiient sobre aquestes imatges: “Les talles de fusta de Pere
Jou: imatgeria popular amb resabis d’humorisme migeval”."’

Podriem dir que l'obra de Jou comenca a ser coneguda pel public i la criti-
ca des de la primera exposicié de 'Associacié d’Escultors de 1927, encara que des
de principis dels anys vint ja havia participat en diferents exposicions collectives
i no li faltaven encarrecs publics i privats. Lany 1932 l'arquitecte Josep Goday
li encarrega un grup escultoric per a la facana del Grup Escolar Collaso i Gil, a
Barcelona (Cat. nim. 46-51). Aquesta no era la primera col-laboraci6 entre I'arquitec-
te i Pescultor, que ja havien treballat junts en la remodelacié de la Casa de ’Ardiaca
i en l'edifici de Correus de Barcelona, ambdés I'any 1927 (OC, num. 86-89), i també
en l'ornamentacié del Pavell6 de la Ciutat de Barcelona de I’Exposici6 Internacional
de 1929 (OC, niim. 111 i 112). Les escultures del Grup Escolar Collaso i Gil sén inte-
ressants per la seva originalitat dins del conjunt de I'obra de I'escultor. Les sis figures
allegoriques, realitzades en terracota i elaborades als tallers Serra de Cornella de Llo-
bregat, presenten un canon estilitzat, una forma allunyada de I'escultura de 'autor en
aquells moments, que, sense por a l'experimentacio, sacosta a una estética déco plena-
ment acceptada llavors a Europa, perd que tingué un timid resso a casa nostra.

Tal com podem veure en el llistat d’exposicions que apareix al final de I’estu-
di, Jou fou un membre molt actiu dins el panorama artistic catala des de principis
dels anys vint fins a la Guerra Civil. Es convidat a formar part de les mostres col-

9 Rafel Benet: “L'exposicié de Pere Jou”, pagina artistica de La Veu de Catalunya, 19 d’abril de 1931, p. 5.

10 Rafel Benet: “Croniques d'art. L'exposicié de Primavera. Salé de Montjuic. Il L'escultura”, a La Veu del Vespre,
22 de juny de 1932, p. 5.
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Al-legoria de la Geografia, 1933.
Grup Escolar Collaso i Gil, Barcelona
(OC, num. 154).

Projecte per al monument a la Republica, 1935
(OC, num. 165).

lectives de diferents associacions, com ara els Amics de I’Art Litargic o I’Associa-
ci6 d’Escultors, o les exposicions de Primavera, entre moltes altres. Cal assenyalar
també que l'obra de Jou és present en les exposicions que busquen mostrar un pa-
norama de la realitat artistica del pais, com l'exposicié a Amsterdam d’Art Catala
de’'any 1932 o la que organitza el Comissariat de Propaganda de la Generalitat de
Catalunya I'any 1937 a Mexic.

Aquesta exposicid (Cat. nim. 83) volia recaptar diners mitjancant una subhas-
ta de les obres per ajudar la causa republicana, pero fou avortada en ser interceptat
el vaixell que les transportava a Mexic per les tropes nacionals, sota les ordres del ge-
neral Queipo de Llano, a ’Estret de Gibraltar. El general mateix, en una de les seves
aterridores locucions radiofoniques a la SER de Sevilla, explicava com utilitzaria les
obres d’art per decorar casa seva. Lexposicio presentava un veritable panorama de
les arts a Catalunya, amb exemples de cent vint-i-un pintors, escultors, decoradors,
publicistes, cineastes i artistes dels bells oficis. Pere Jou fou escollit entre altres sis
escultors —Rafel Solanich, Josep Granyer, Apel-les Fenosa, Enric Casanovas, Miquel
Paredes i Giménez Botey-, i hi participa amb dues escultures. El segrest del vaixell
noliejat per la Generalitat de Catalunya no acaba del tot amb el projecte, que anava
més enlla de 'exposicié i que consistia en un cicle de conferéncies i concerts que
unien la voluntat de difusi6 de la cultura catalana i la possibilitat de recaptar diners,
i sorganitzaren diferents actes de desgreuge a la capital de Méxic en qué els assis-
tents donaren diners per a la causa republicana.

Les obres requisades viatjaren a Burgos, on foren dipositades en primera
instancia en els locals de PAudiencia Territorial, d’on sortiren 'any 1945 cap al
museu de la ciutat i I'ajuntament, i altres foren utilitzades per decorar el Palacio
de la Isla, residéncia burgalesa del Generalissim."

De forma totalment casual, el mateix Pere Jou, en un viatge a Burgos l'estiu de
1954, reconegué una de les obres que havia presentat en aquella exposicid viatjant en
un carro que la traslladava del Museo Arqueoldgico a un altre edifici (Cat. num. 56).
Fou llavors, tal com demostren diverses cartes conservades a I'arxiu de la familia Jou,
quan s’interessa per seguir el rastre de altra, i en troba una de custodiada al Museo
Nacional de Arte Moderno de Madrid. En aquest moment, l'escultor inicid unes la-
berintiques negociacions que acabaren amb el retorn a Sitges del bust en pedra Nieves
Selva, “La Cubanita”. Pel que fa a l’altra obra localitzada, el retrat en bronze de la seva
filla Vinyet (Cat. num. 61), I'operacié s’acaba en el moment que el director del museu
trasllada la seva peticid a la Direccién General de Bellas Artes, que el pressiona de
forma educada per cedir la seva obra al museu on era exposada.

11 Per a més informaci6 sobre aquesta exposicio, vegeu: 121 artistas catalanes de 1937. Obras incautadas a la
Generalitat de Catalufia. Ministerio de Cultura. Direccién General de Patrimonio Artistico. Archivos y Museos,
Madrid, 1980.
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La imatgeria religiosa

Una visi6 de I'escultura catalana dels anys vint i trenta del segle xx, des d’una
perspectiva actual, pot sorprendre per la gran preséncia d’imatgeria religiosa.
L’obra de Jou no escapa a aquesta tendencia, ja que el percentatge d’escultura
religiosa en la seva produccié abans de 1936 és forca important. Aquest fet cal
emmarcar-lo dins una dinamica generalitzada de renovaci6 de l'art religios a Ca-
talunya, impulsada pel Cercle Artistic de Sant Lluc i liderada, en un origen, per
Mn. Manel Trens.

La figura de Mn. Manel Trens juga un paper important en la vida de l'es-
cultor Jou. Consiliari del Cercle Artistic de Sant Lluc i promotor de I’Associaci6
d’Amics de PArt Litargic, fundada I'any 1922, establi una bona amistat amb l’es-
cultor. Com ja hem dit, Jou sovintejava el Cercle Artistic, del qual era soci, i fou
probablement alli on el conegué. Anys més tard, Mn. Trens celebraria el matri-
moni de Jou amb la seva esposa Antonia Andreu al santuari del Vinyet de Sitges,
el desembre de 1923.

Els nous aires conservadors dels inicis del periode de la dictadura de Pri-
mo de Rivera, i també com a conseqiiéncia del Congrés Liturgic de Montserrat
de 1915, crearen els vents propicis al naixement d’una associacié dedicada a
lestudi, pero sobretot a la renovacié de la litdrgia com a element fonamental
de la vida religiosa i un desig de reformulacié i fixacié d’un canon artistic que
l’acompanyés.

El nou gust per una certa sobrietat no exempta de decorativisme, lligada a la
superaci6 de l'art religios escorat cap al simbolisme modernista o cap a un neo-
medievalisme finisecular, foren la base de la necessitat de plantejar una reformu-
laci6 de lestética religiosa en tots els camps de I’art. Lobjectiu de I'associaci6 era,
doncs, vetllar per la restitucié de les tradicions de la litrgia catolica i la creaci6
d’un “autentic” art litargic."?

La tasca projectada per Mn. Trens fou fonamental en 'empenta donada al’'art
religiés, mitjancant les exposicions d’art litirgic i la difusié de les noves aportaci-
ons dels artistes aparegudes en els articles que I’'associacié presentava curosament
en els seus anuaris o ala revista Vida Cristiana. Pintors com Darius Vilas, Antoni
Vila Arrufat o Josep Obiols, arquitectes com Rubi6 i Bellver, Lluis Bonet Gari, Jo-
sep Goday, Josep Maria Pericas o Joaquim Folguera, i escultors com Carles Collet
i J.M. Camps Arnau, Frederic Marés, Esteve Monegal, Joan Rebull o Pere Jou, els
orfebres Jaume Mercadé o Ramon Sunyer, entre molts altres, realitzaren obres

12 Enric Jardi: Historia del Cercle Artistic de Sant Lluc. Destino, Barcelona, 1976, p. 97.
Josep Bracons: 1893-1993. Cercle Artistic de Sant Lluc. Cent anys. Generalitat de Catalunya-Departament de
Cultura, Barcelona, 1993, p. 91.

26 Pere Jou, escultor

o~ e 2 et
u [IFOL ARTISFIC A A7 EEL

la mohirs sedromivel:
= e L

Vinyeta sobre I'Exposicié de Belles Arts de
Primavera, feta a Barcelona del maig al juny de
1922. L'Esquella de la Torratxa, 5 de maig de 1922
(Cat. nim. 73).

Tobies i I'‘angel, 1926. Familia Prieto Almirall,
Sitges (OC, num. 82).

clarament marcades per la linia proposada per I’Associaci6 dels Amics de PArt
Litargic, pertanyessin o no al Cercle Artistic de Sant Lluc.

Pere Jou participa molt activament d’aquesta renovacié i algunes de les seves
obres apareixen com a escultures que exemplifiquen el nou gust en els anuaris.
Inspirada directament per I’associacid, cal assenyalar la capella de les Domini-
ques d’'Horta, projectada per Bonet Gari, per a la qual Jou esculpi la imatge de la
beata Imelda i un sant Josep (OC, nim. 76 i 77), imatges destruides en I'incendi
de la capella el juliol de 1936.

Una altra mostra en aquesta linia és una original Mare de Déu de Montserrat
de fusta (OC, num. 169) per a la capella del Santissim de la parroquia de la Trinitat de
Vilafranca del Penedés, la decoracié mural de la qual és obra d’Antoni Vila Ar-
rufat. Es interessant la manera com es representa: dreta, sobre les muntanyes que
serren els angels i amb el Nen en bragos.

La primera Exposicié d’Art Litargic, en la qual participa Pere Jou, organitza-
da a la Sala Parés el novembre de 1925, presenta quasi tres-centes obres i significa
un revulsiu en el panorama artistic catala. Es tractava d’una exposicié amb els
projectes d’edificis realitzats o de projectes pictorics, com la decoracié de la cape-
lla del Santissim de 'església de Sant Josep Oriol de Barcelona de Darius Vilas, en
la qual Jou participa amb la imatge de PAltissim (OC, nam. 197). Uns anys més
tard, Darius Vilas i Pere Jou tornarien a col-laborar en la decoracié mural i la rea-
litzacié d’'una imatge del Sagrat Cor per a la capella del Santissim de la parroquia
de Sant Bartomeu i Santa Tecla de Sitges (OC, num. 207).

Els projectes arquitectonics, les reproduccions de murals, la imatgeria o 'or-
febreria presentades no escapaven d’un cert tradicionalisme, encara que empeltat
d’una estética noucentista, perd que mai assolia plenament la nova estética de 'art
déco, que semblava massa agosarada. Joaquim Folch i Torres, en la seva critica a
lexposici6 a la Gaseta de les Arts, exposava diafanament la situaci6 de lart religi-
0s a casa nostra abans de la iniciativa del Cercle Artistic de Sant Lluc:

“Mirem, doncs, abans d’aquest ‘ara’ de la restauracio littrgica i recordem en
la musica del temple els pietosos ‘pinyols’ i els refilets preciosos dels tenors mistics
i els chors melosos dels Fills de Maria amb tiples meritories del Conservatori,
omplint les naus de xiscles sentimentals.

“Recordem abans d”ara’, la nostra arquitectura religiosa de ‘conventet’ d’en-
sanche. Salvant exepcions meritories, l'obra de la majoria de capelletes de monges
tenien un dolg tirant a boudoir devot. Blavors de satinet suau i angeliques rossa-
dures guarnien dosserets i cambrils [...].

“Abans d’aquest ‘ara’, recordem el gros, el comu de la nostra imatgeria religiosa.
El sagrat Cor de Jests, el Crist de ’Amor, humanitzat, s"havia tornat dol¢ i maquillat,
com un tenor galant al punt d’eixir a les taules. Tots els rossos suaus de cabellera, totes
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les barbes flonges i polides no eren prou per complaure aquesta cursileria pietosa,
aquesta carrincloneria devota que juga a nines amb les imatges de l'altar.”*

El novembre de 1928, en els antics locals del Reial Cercle Artistic, s’'inaugura
la segona Exposicié d’Art Litargic, on es pogué seguir veient com la linia inicia-
da anys abans continuava for¢a activa. Dins d’aquesta dinamica, on la demanda
d’imatgeria religiosa era freqiient, Pere Jou continua treballant en aquest ambit i
en diferents encarrecs publics i privats fins als inicis de la Guerra Civil, combi-
nant-los amb tota naturalitat amb la resta de la seva obra, que mostra en diverses
exposicions, i tingué igualment diversos encarrecs privats.

El dia de I'algament el juliol de 1936 coincidi amb la col-locacié de la darrera
biga de la casa que estava construint amb la seva esposa en un terreny als afores
de Sitges, prop del santuari del Vinyet. Jou havia adquirit un terreny al sector del
Vinyet I'any 1924 a canvi de dues escultures i dels pocs estalvis que pogué salvar
de la fallida del Banc de Vilanova. El gravador Enric Cristofol recordava en les
seves memories com fou la construcci6 de la casa-taller i la vida que la familia Jou
menava poc abans de la guerra."

13 Joaquim Folch i Torres: “La 12 exposici6 general d’Art litdrgic”, a Gaseta de les Arts, nim. 40, gener de 1926, p. 12.
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Mare de Déu de I'’Assumpcid, 1940.
Catedral de Lleida (OC, nim. 181).

Sant Pere Pescador, 1947.
Col-leccio Jou, Sitges (Cat. num. 22).

Verge del Raim, 1951. Can
Codorniu, Raimat (Segria)
(OC, num. 229).

Pocs dies després de l'inici de la guerra, el 24 de juliol de 1936, el comite de
defensa de Sitges —Comiteé de Milicies Antifeixistes de la vila- rebenta la porta
del taller de 'escultor, conegut per la seva produccié d’imatges religioses. Curio-
sament, 'endema, el Comité es disculpa amb una carta per 'acci6 vandalica dels
seus membres, cosa francament insolita en el sistema d’actuacié d’aquests grups
i que ens parla de la singularitat de 'escultor i de I’'estima que cap a ell sentien els
sitgetans.

“Sitges, 26 de juliol de 1936/Sr. Pere Jou.

“El COMITE DE DEFENSA d’aquesta vila, assabentat de I'atropell que fou
perpetrat a casa vostra per individus que obraven per iniciativa propia, es com-
plau en pregar-vos que vulgueu oblidar-lo, oi més si teniu en compte, com us ho
preguem, el viu sentiment d’aquest COMITE per un acte escapat al seu control.

Al mateix temps, us agraim sincerament l'ofrena dels vostres serveis per a
salvaguardar, en la mesura que sigui possible, el tresor artistic que servaven els
monuments de la nostra vila, cooperaci6 que ha merescut I'aprovacié i agraiment
del COMITE DE DEFENSA. Gracies i us saluda afectuosament el COMITE DE
DEFENSA.” ©°

Els anys de la guerra foren molt durs per a l'escultor, llavors pare de quatre
fills i amb el mercat de l'art i els encarrecs eclesiastics aturats. Malgrat tot, con-
servem algunes obres d’aquest periode, encarrecs privats, una escultura que Jou
titula Prou!, que representa una dona agenollada amb els bragos algats en actitud
d’exclamar-se (Cat. nim. 95) i alguns encarrecs com el sant Joan Baptista conser-
vat al Vinseum de Vilafranca del Penedés (Cat. nim. 18). Una Assumpta d’ala-
bastre conservada al taller de l’artista a Sitges, acabada I’any 1939 (Cat. nim. 19),
degué ser un encarrec que ningt recolli un cop acabada la guerra.

14 “L'escultor Pere Jou té laseva casa-taller redossada a latanca del jardi de Sunyerino gaire més lluny hivivia el pintor
Alfred Sisquella. Aquest tercet no es feien gaire, ells amb ells: el just que per mantenir una amistat que amb poc
menys hauria semblat enemistat. Pere Jou menava una vida de treball perfectament franciscana. El seu caracter
bondaddsfaqueestiguibé amb tothom. La casa que habita va fer-se-la ell, ajudat de la seva muller. Jou coneix|'ofici
de paleta de quan era jovenet i com que és enginyds i té sentit comu (qualitats que sovint no tenen els operaris i
els arquitectes), la casa és escaient de linies i, quant a la construccio, és feta a consciencia. Quan li calia ajuda d'un
tercer, contractava temporalment un paleta d'ofici i tots tres se’n sortien. Jou em va demanar insistentment que li
digués la meva opinid i que li retragués les tares que hi veia. Tant va insistir-hi que vaig haver-li de dir que un tros
de paret semblava un xic guerxa, perd que podia ésser una il-lusié optica, que segurament ho semblava, perod
que no ho era. Jou va respondre’'m que, tanmateix hi havia un tros de paret defectuds, el tros precisament que
havia fet l'operari ajudant. Vaig felicitar-me pel meu cop d'ull de critic obligat, perque aixo va afalagar I'amic Jou.
"Els fillets del matrimoni Jou veien pujar la casa que feien els seus pares i era una veritable alegria poder rebolcar-
se pels munts de sorra i, adhuc tot jugant, ajudar els seus pares traginant gravetes o pastant la cal¢. Era un
espectacle d'estampa biblica. | Jou, mentre es feia la casa no va deixar de treballar a estones al seu taller. Les
escultures en fusta i en pedra s'enllestien i, si podia anar a la tarda a Barcelona, tornava amb uns quants dibuixos
fets al Cercle Artistic de Sant Lluc. Les seves escultures, la seva vida i el seu aire personal tenen un to intel-ligent de
I'honesta menestralia medieval. Aquest sabor d'art popular és ben palés en els capitells que va fer per Maricel”.
Enric Cristofol: Memories. Parsifal Edicions, Barcelona, 1995, p. 203-204.

15 Carta mecanografiada amb el segell del Comité de Defensa de Sitges. Arxiu Jou, Sitges.
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Els anys de la postguerra

Durant la postguerra, la imatgeria religiosa continua tenint un pes important en
l'obra de Jou, igual que en la dels altres escultors actius que no prengueren el cami
de lexili. L’assalt dels temples i altres edificis religiosos, sobretot a principis de la
guerra, i els estralls propis del conflicte provocaren la mutilacié o senzillament la
desaparicié d’un gran nombre d’obres. Lescenari del patrimoni eclesiastic després
de l’abril de 1939 era desolador, i ja el primer govern del general Franco impulsa
una politica dirigida a ajudar a la reconstruccié. Calia restaurar un gran nombre
d’edificis i restituir un immens nombre d’escultures en els altars. Aquest fet ja
preocupava el govern de Burgos, un any abans de finalitzar el conflicte. En aquest
sentit fou fonamental el nomenament d’Eugeni d’Ors com a primer director na-
cional de Bellas Artes del govern dels nacionals, carrec que ocupa entre febrer
de 1938 i agost de 1939. Era una direcci6 de la qual penjava també el Servicio de
Defensa del Patrimonio Artistico Nacional.

Des dels inicis en el carrec, D’Ors comenga a treballar en un projecte que nai-
xeria el mes de maig de 1939: '’Exposicion Internacional de Arte Sacro (EIAS). Plan-
tejada com una veritable eina de propaganda del régim a l'estranger, l'exposicié volia
demostrar I'agermanament entre ’Església i el regim. La participacié de dotze paisos
i el nivell de les obres la convertiren en un gran éxit. Es interessant comprovar com,
igual que havien fet els Amics de ’Art Liturgic disset anys abans, ’'EIAS excloia total-
ment tota rémora arqueologica i apostava per una modernitzacié de l'art sacre.

La tasca de reconstruccié de les esglésies i la restitucio als altars de les imat-
ges de culte era, doncs, un objectiu primordial del nou régim, i inicament des
d’aquesta perspectiva es pot entendre la gran produccié d’obra nova en uns mo-
ments en qué 'economia del pais estava sota minims. Un il luminat Santiago Mar-
co, que anys abans havia projectat la remodelacié del Parlament de Catalunya, en
la introduccié del llibre de Juan Ferrando Roig Dos afios de arte religioso, publi-
cat a Barcelona I'any 1942, expressava perfectament el sentiment que promovia
aquesta necessitat de restituci6 de l'art religios:

“Las grandes convulsiones como la pasada tragedia en la que la Iglesia ha
sido tributaria en grado superlativo, tienen, como un don de Dios, el aguijona-
miento para despertar los sentidos adormecidos, el olvido de las esencias cristia-
nas, la corrupcion littrgica que se apoder6 de los catolicos con raras excepciones.
La muerte, la ruina, la sangre vertida por multitud de martires victimas de aquella
avalancha asesina y destructora, hizo que levantaramos nuestra mirada al cielo
con una inmensa emocién para cantar el mea culpa, porque quien mas quien
menos, habia delinquido para enardecer aquellas turbas.

”En aquel momento de contricién a muchos se nos imagind que Dios permitia
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Pere Jou treballant en la
restauracio del retaule de Santa
Maria la Blanca de Sant Joan de
les Abadesses, 1953. Arxiu de

la familia Jou, Sitges (OC, nim.
236).

Retaule de Santa Maria la
Blanca de Sant Joan de les
Abadesses I'any 1952, abans
de la intervencié de Pere Jou.
Arxiu de la familia Jou, Sitges.

el martirio de los elegidos y la destruccion de sus templos como sintiendo la necesi-
dad de podar su rosal para luego ver su reflorecimiento, mas puro, mas bello.

“Nunca para el arte hubo una ocasién como la que deparaba la desaparicion
de tantos templos. Habia, y hay, que dotar de edificios, imagenes, mobiliario e
indumentaria para el culto, desde las grandes ciudades a los pequenos pueblos. La
labor es inmensa y llena de escollos. Ha habido intentos de crear un organismo
vigilante, para dar pautas y consejos evitando en lo posible los errores liturgicos y
los horrores artisticos. Nada hasta el momento existe oficialmente.”

Aquesta barreja de falsa pedagogia de la historia amb la voluntat d’evitar “posi-
bles errores liturgicos” acaba generant un tipus d’imatgeria allunyada del sentimen-
talisme carrinclé de 'escultura de finals del segle x1x que, a la resta d’Espanya, era
ben vigent fins als inicis de la Guerra Civil. Unicament Catalunya havia reflexionat,
a partir de la tasca iniciada al Cercle Artistic de Sant Lluc de qué hem parlat, sobre
com havia de ser I’art litirgic contemporani, amb una estetica que el fes un art vi-

16 Santiago Marco: “Pértico”, a J. Ferrando Roig: Dos aios de arte religioso. Amaltea, Barcelona, 1942, p. 5.
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Imatge actual del Santissim Misteri de Sant Joan de les Abadesses (OC, nim. 235).

gent i modern. Per aquest motiu, escultors com Pere Jou, que portaven treballant en
aquesta linia quasi dues décades, es convertiren en creadors aptes per encarregar-se
de la tasca de restituir les imatges a les esglésies. Podriem parlar, doncs, de la per-
vivéncia dels models noucentistes que coincidien a la perfeccié amb la voluntat de
superaci6 d’allo que fora de Catalunya havia estat un fet natural.

Lany 1941 l'escultor participa en les obres de restauraci6 de I'església de I'antic
monestir de Sant Pere de les Puelles a Barcelona. La seva intervenci6 consisti en la
confecci6é d’un fris continu en el fald6 de altar, de quasi nou metres de llargada,
amb escenes de la vida de Jesus i un conjunt de vint-i-dos falsos capitells amb esce-
nes de la vida de sant Pere, també a I'absis de l'altar major (OC, nim. 179 i 180).

En aquest periode, Pere Jou, ja en plena maduresa artistica i vital, esculpi
algunes de les seves més interessants obres religioses, com la Mare de Déu de I’As-
sumpcié per a la parroquia de Sant Francesc de Lleida, que actualment es troba a
la sagristia de la catedral de la ciutat, de 1940 (OC, nim. 181), la imatge de santa
Tecla de 'església del monestir de Poblet, de 1949 (Cat. num. 24) o la Verge del
Raim, de 1951 (OC, ndm. 229).

Lescultor també treballa, des de principis dels anys quaranta fins als inicis
de la década segiient, en la restauraci6 d’escultures que havien estat malmeses al
llarg de la guerra. Davant la naturalesa de les seves intervencions en aquest ambit,
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Fotografia de la imatge del Bon Lladre del
Santissim Misteri de Sant Joan de les Abadesses
abans de la seva destruccio, 1932. Arxiu Mas.

probablement hauriem de canviar la paraula restauracio per restitucié o recrea-
cio, ja que el nivell d’intervencié en moltes escultures, molt malmeses, significava
sovint la creacié d’una obra nova. Logicament, en aquell moment els criteris de
restauracid no tenien res a veure amb els actuals, on la llegibilitat de 'actuacio del
professional, aixi com la reversibilitat del procés, son les normes basiques d’ac-
tuacio. El paper de l'escultor fou tan important en aquestes actuacions que hem
decidit afegir-les a la seva obra completa.

Un cas molt rellevant és la doble intervenci6 a l'església de Sant Joan de les
Abadesses. En aquest recinte i amb el patrocini de Jaume Espona, que sufraga la
restauracié de I’edifici encarregada a I'arquitecte Raimon Duran i Reynals, Pere Jou
restaura el retaule d’alabastre de Santa Maria la Blanca i intervingué en el Santis-
sim Misteri. En el primer cas, un magnific retaule gotic d’alabastre de sis carrers
amb divuit compartiments, es trobava malmes i dividit, ja que s’havia desmuntat
a finals del segle xvii1 per tal d’installar en el seu lloc un retaule barroc. Gairebé
tot el conjunt acaba, a finals del segle x1x, a les sales del Museu Episcopal de Vic,
on Espona el rescata mitjangant el bescanvi amb el llavors director del museu, Mn.
Eduard Junyent, amb diverses obres de la seva collecci6. Lencarrec a Pere Jou, que
hi treballa durant un any (de marg¢ de 1952 a mar¢ de 1953), era restituir al retaule
el seu aspecte original, acoblant els fragments provinents del museu de Vic amb les
restes fragmentades que s’havien conservat a I'església. Jou restitui, des de la seva
invencio, el relleu de ’Epifania, I’Avis a sant Josep i la Degollacié dels Innocents,
aixi com dos merlets o pinacles de coronament dels carrers, seguint el model dels
existents. Segons Florenci Crivillé, un cop presentada 'obra, aparegueren uns frag-
ments originals de la Degollacié i es pogué comprovar com la tasca de Jou havia
estat tan curosa que no calgué plantejar-ne la restitucié en el conjunt.”

En el cas de la intervenci6 en el Santissim Misteri, un davallament en fusta
del segle x111, la intervencid de Jou fou diferent, perque en significa literalment la
restitucid, mitjancant una copia exacta de la figura del Bon Lladre, gracies a una
reproduccié fotografica anterior a la crema de la figura en els aldarulls de juliol de
1936. Jou realitza una copia exacta, que firma i data en el dors de la creu.

Altres casos a mig cami entre la restauracio i la recreacié son les imatges de
la Mare de Déu del Vinyet (OC, num. 177), del santuari del mateix nom de Sitges,
i la imatge de la Mare de Déu dels Angels (OC, num. 178), de l'església parroquial
d’Oliana (Alt Urgell). En el primer cas, la imatge actual es pot atribuir a escultor, a
causa de 'alt grau d’intervenci6 per aprofitar els pocs fragments que en restaven
de I'antiga. El mateix succef amb la imatge d’Oliana, una talla barroca, de la qual
se salvaren alguns fragments de I'incendi de I’església el juliol de 1936.

17 Florenci Crivillé: “L'escultor Pere Jou i les seves intervencions a Sant Joan de les Abadesses”, a Annals del
Centre d’Estudis del Ripollés, 1989, p. 87-94.
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Els anys de maduresa

Des del final de la guerra, la vida de Pere Jou estigué fortament vinculada al mén
de la docéncia, com a professor a I’'Escola Massana de Barcelona, on comenga
a treballar, segons la documentacié administrativa de I’Escola, el mes d’octubre
de 1939, com a professor de modelat, placa que ocupa fins a la seva jubilacio, el
gener de 1962. Probablement la seva entrada a I’'Escola Massana fou gracies a la
recomanaci6 del pintor i llavors convengut falangista Pere Pruna, i de 'escultor
Enric Monjo, que I'anima a iniciar 'aventura de la docéncia. El primer, en acabar
la guerra, s’instal-la a casa del pintor Joaquim Sunyer, veina de la dels Jou, i tots
dos establiren una bona amistat. Pruna havia entrat a Sitges juntament amb Enric
Monjo, el pintor Josep Puigdengolas, el periodista Carles Sentis i Ignasi Agusti,
com a oficials de I'exércit dels nacionals, el 22 de gener de 1939. Unicament Pere
Pruna s’instal]a a casa de Sunyer, pero les visites de Monjo al domicili dels Jou
foren freqiients.

Jou combina la feina diaria a I’Escola Massana amb el treball al taller de
Sitges, on segui residint fins a la seva mort. Al llarg d’aquests anys de madu-
resa sorpren lactivitat que dugué a terme, tenint en compte el temps dedicat
forcosament als desplagaments de Sitges a Barcelona i a les classes. S6n anys
de diversos encarrecs de restauraci6 i de nova creacié d’imatgeria religiosa,
sovint de gran format, com el conjunt de l'altar de Sant Francesc de I'església
del convent dels Caputxins de Sarria (OC, num. 204-206) o el Sagrat Cor de la
parroquia de Sitges, aixi com una escultura semblant a I’església de Sant Josep
Oriol de Barcelona (OC, nam. 197). A Sitges esculpi la imatge del Sant Crist i
la Mare de Déu dels Mariners (OC, nim. 186 i 213) per a la parroquia de Sant
Bartomeu i Santa Tecla. Per al primer, a causa del mecenatge del metge i novel-
lista Josep Roig i Raventds, Artur Carbonell realitza uns esgrafiats a la capella,
avui desapareguda.

Els anys cinquanta signifiquen el retorn al cos femeni, de nou amb el caracte-
ristic canon robust i la geometritzacié dels volums. En aquesta fase de maduresa,
la seva obra es torna més rotunda, feixuga, sense perdre la por al gran format, com
en el cas de 'Al-legoria de Sitges, de 1950 (Cat. nim. 100). Jou segueix investigant
amb les textures dels acabats i els brunyits, i realitzara en aquesta década alguna
de les seves millors obres, com la Noia ajaguda amb raim del Museu de Mont-
serrat, de 1953 (Cat. nam. 103). Molts dels nus d’aquest periode, tallats en pedra,
presenten a ’espectador un sol punt de vista optim, resultat de I'atac frontal del
cisell sobre el bloc sense cap mena de guia.

Pero el reconeixement al seu treball arriba amb el primer premi de I’Exposicié
Municipal de Belles Arts a la seva figura Simé Pescador, 'any 1951 (Cat. nam. 23).
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Mare de Déu del Vinyet, 1960.
Col-leccio particular, Sitges.

Banyista ajaguda, 1951.
Museu de Montserrat. Abadia de Montserrat.
Donacié dels fills de l'artista (OC, nim. 225).

L'obra, que demostra la vitalitat d'un Jou ja madur, presenta I'apostol d’una forma
forga atrevida, rotunda i pesant, perfectament encaixada en la forma rectangu-
lar del bloc. Simé Pescador és probablement una de les obres més singulars dels
darrers anys, i demostra de forma fefaent com I'escultura religiosa de Jou acaba
sortint, encara que puntualment, de la inércia noucentista.

La continuitat dels models anteriors a la guerra, del que podriem denominar
un Noucentisme epigonal que estara en la base de 'obra de tants escultors i pintors
catalans de la seva generacid, viu en l'obra de Jou un cami molt personal des de
la decada dels cinquanta. Les seves escultures de nus femenins, cada vegada més
compactes i rotundes, no abandonen l'experimentaci6 del texturat i del brunyit,
pero sén més sintétiques i apressades dins del bloc.

Un altre génere interessant, encara que més anecdotic, és la intervenci6 en
diverses cases de Sitges, en l'ornamentacié de xemeneies, mitjancant la talla de
frisos i capitells (OC, num. 63, 141, 159, 251 i 252).

Es aqui on torna a néixer el Jou dels capitells de Maricel, perd en aquests ca-
sos mitjangant la creaci6 de formes, sovint carregades d’ironia i no exemptes d’un
cert i volgut infantilisme. Cal recordar que en aquestes darreres décades de la
seva vida, el treball escultoric d’elements arquitectonics no deixa mai de tenir un
cert pes en la seva obra. Les columnes d’alabastre del cambril de la Mare de Déu
de Montserrat (OC, nim. 214), de 1947, presenten una romeria mitjancant la dis-
posici6 helicoidal d’una série de personatges clarament emparentats amb molts
dels que poblen els capitells de Maricel. Homes contemporanis, amb americana
i barret, noies i dones vestides amb roba del moment, que es desenvolupen en un
canon reduit, molt tipics de 'univers de Jou.
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Dins d’aquest conjunt no podem oblidar I'obra que ocupa una part important
dels seus darrers dies: la finalitzacié dels frisos del Casino Prado, a Sitges (OC, num.
2661 267), on, a manera de capicua, 'obra final de 'escultor connecta amb els pri-
mers treballs a Sitges al llarg de la segona decada del segle. Pere Jou treballa fins al
final de la seva vida tallant pedra i fusta, realitzant obres de devocid, com la Sagrada
Familia que deixa inacabada (OC, nam. 272) i algunes solides figures femenines,
caracteristiques de la seva manera d’entendre la representacié del cos huma.

La técnica:
el coneixement dels materials i la talla directa

L’escultura de Jou es pot entendre com una recerca formal de la sintesi, lluny de
repertoris anecdotics. Aquesta via de puresa es refor¢ca amb la utilitzacié de la
técnica de la talla directa: un recurs técnic dur, sincer, sense trampes i on tnica-
ment un veritable mestratge pot atorgar al procés d’execucid la seguretat d’'una
resolucio positiva.

Un dels aspectes que caracteritzen de forma més rellevant 'obra de Pere Jou
al llarg de tota la seva carrera és la practica de la talla directa de la pedra i de la
fusta. Aquest és un fet rellevant i original dins el context de 'escultura catalana
del seu temps, on I’is del bronze o de la talla realitzada per diferents tallers era un
fet corrent i on la talla de fusta estava fora del territori de I’art.

Ja hem vist com el fet d’haver disposat de coneixements d’ebenisteria previs
a la formaci6é com a escultor, aixi com la practica de la talla de pedra en les obres
de I'Hospital de Sant Pau sota la direccié de Pau Gargallo, dotaren Jou d’uns co-
neixements tecnics que ana consolidant en els anys de formacio.

Jou admirava sobretot I'escultura de Miquel Angel, que pogué observar di-
rectament diverses vegades al llarg de la vida en els viatges a Italia. Seguint els
principis platonics del gran mestre florenti, Pere Jou participava de la idea que la
forma existia dins la matéria i que només calia extreure-la per revelar-la.

Aquesta predileccié per la talla directa fou un tema distintiu per a alguns
escultors, com una de les maneres de superar I’art del segle x1x, en que 'escultura,
segons ells, s’havia convertit en una mena de bibelot capag¢ de prendre les formes
més extremes emprant tot tipus de materials que en facilitaven la reproduccio, des
del bronze i altres aliatges menys nobles fins a la porcellana. El debat també es tro-
bava en la base del retorn als origens, el debat del primitivisme, on forma i técnica
buscaven esdevenir el binomi de sinceritat que volia netejar I'escultura moderna
de la sofisticaci6 decorativa i historicista en qué havia caigut.
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Nu de noia asseguda, 1963 (

OC, num. 268

).

Noia nua amb els bragos creuats, 1931.
Col-leccid particular, Sitges (Cat. nim. 87).

En part també, la talla directa salvava l’escultura dels processos de reproduc-
ci6 en qué es trobava segrestada dins un ampli cataleg de possibilitats generades
per P’accié de la industria, la seriacid, que tenia com a resultat final la depreciacié
del seu valor artistic. Técniques com ara la barbotina o les fosses amb ferro o
aliatges economics havien permes reproduir, sovint disminuint-ne 'escala, obres
d’escultors de relleu, tot convertint les seves obres en senzills objectes decoratius,
utils per disposar-los sobre les xemeneies i les taules raconeres.

El modelat de fang o guix compleix diverses funcions dins el procés de tre-
ball de l'escultura, del qual la talla directa prescindeix. Mitjangant I'adicié i la
possibilitat de correccié constant, s'acaba per determinar la forma definitiva de
l'obra. Un cop resolt l'original, esdevé el model per traspassar, gracies a la maqui-
na de punts, la forma al bloc de pedra o bé per extreure’n un motlle per a la fosa de
bronze o d’altres materials. En el cas de la talla de pedra, els punts guien els passos
del tallador, i deixen poc espai a 'error. Al nostre entendre, Pere Jou unicament
empra la técnica dels punts en poques obres, com les imatges del Sagrat Cor de
lesglésia de Sitges i de la de Sant Josep Oriol de Barcelona i en el sant Francesc
del parc zoologic de la mateixa ciutat, tal com es pot apreciar en les marques dels
guixos d’aquestes obres conservats en el seu taller.

A diferéncia de l'escultura d’adicié, la de sostracci6 sense cap guia fa que
Pescultor senfronti directament al material amb eines com ara l’escarpa, el ci-
sell, el buri o la gubia, entre altres, sense cap mena de possibilitat de rectificacié.
La dinamica mateixa del treball per sostraccié directa sol crear unes escultures
amb un Gnic punt de visidé Optim, com passa sovint en 'obra en pedra de Jou.
S6n escultures treballades per tots els costats, pero ’'aveng de la talla sense cap
guia produeix aquest efecte. Malgrat tot, son molts els exemples, sobretot en les
obres de fusta, on aquest efecte no es produeix, fet que demostra un ple domini
de la técnica de l’'escultor, un ofici que fou un dels trets més significats per la
critica del seu temps. Rafel Benet, que escrivi més d’una vegada sobre la seva
obra, deia que “Jou és sobretot un home d’ofici que sap tallar la pedra dura di-
rectament i sap tallar també la fusta, traient de cada matéria resultats escaients.
Talla i brunyeix la pedra amb veritable sensualitat; talla la fusta amb passié
vertadera”.'s

Cal afegir en el cas de Pere Jou la manca del model, la creacié des de la ima-
ginacid, de la memoria, la qual cosa ratificava el seu platonisme, que implicava
que la forma era subjacent a 'interior del material. Conservem pocs dibuixos de
l'autor, la gran majoria dels quals sén nus femenins, molts d’ells fets en les sessions
de model del Cercle Artistic de Sant Lluc, pero mai sén esbossos, idees patré per
traspassar a tres dimensions.

18 Rafel Benet: “Exposicions”, a La Veu de Catalunya, 19 d'abril de 1931, p. 5.
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Dins I’ambit de la técnica i dels materials en I'obra de I’escultor, cal destacar

el tractament de les textures i els acabats, als quals sempre atorga un paper molt
important. En el cas de la pedra, Jou fa del brunyit un element fonamental de
l’acabat de lobra. Aquest efecte que busca la diferenciacié de les carnacions,
de la draperia o de les bases, que solia deixar senzillament desbastades, acon-
segueix un efecte vibrant, polit i brillant mitjangant el brunyit i 'encerat de la
superficie, efecte que probablement manlleva del seu admirat Miquel Angel.

Com en ’escultura del florenti, 'obra en pedra de Jou sovint presenta I’efec-
te de I'inacabat, per bé que el non finito de Miquel Angel era conseqiiéncia de la
impossibilitat d’acabar l'obra, i en el cas de Jou, com ja havien fet abans Rodin
o Bourdelle, entre altres, és el resultat d’un treball de textures, un buscat efecte
plastic, clarament escultoric, que genera contrastos cromatics que amplien el
registre expressiu d’'un mateix material. Per altra banda, si bé I’acabat insistit del
brunyit podriem dir que amaga la tasca de I’escultor, sense deixar rastre del seu
esfor¢, 'inacabat mostra la textura de l'esforg, de ’eina i de la ma de l’escultor.
Si bé el tractament diferenciat de la matéria era un element comud en molts es-
cultors des del darrer terg del segle x1X, i diversos escultors catalans com Enric
Casanovas 'empraven en les seves obres, la combinacié del desbastat i del bru-
nyit acabara sent un aspecte distintiu, original i Ginic de 'obra de Jou.

En el cas del’escultura en fusta, cal assenyalar també com el tractament del ma-
terial és forga original, i molt sovint presenta un brillant acabat a causa de I'encerat.
En moltes obres dels anys vint i trenta, sobserva un preciosista rastre del treball de
la giibia, molt similar a I'efecte del martelé que molts argenters com Jaume Mercadé
deixaven sobre la superficie de la plata. Aquests petits punts, craters, perfectament
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Noia ajaguda amb
raim, 1953.

Museu de Montserrat.
Abadia de Montserrat.
Donacié dels fills de
I'artista (Cat. num. 103).

Nu de noia asseguda, 1963
(OC, nim. 271).

Nu femeni, 1912. Col-leccié Jou, Sitges
(Cat. nim. 68).

disposats a la superficie, creen uns efectes de vibracid i atorguen a la fusta un aspec-
te desconegut, en qué de nou el rastre del treball de escultor queda perpetuat.

Tant en fusta com en pedra, les escultures de Pere Jou aporten un altre tret
distintiu: I'originalitat dels materials. En tots dos casos, Jou no fou gens canonic a
I'’hora d’escollir els materials, ja que molt sovint es tracta de materials allunyats de
lortodoxia escultorica del marbre o del boix. El cataleg de fustes emprades és for-
¢a ampli, i n’utilitza de francament rares en el moén de lescultura, com ara la fusta
del plataner o de castanyer, i un ampli cataleg de tropicals normalment emprades
en el mén de la construccié de mobiliari. En el cas de la pedra, Jou empra sovint
el que ell anomenava pedra de Sitges. Es tracta de pedres extretes de les pedreres
properes a la vila com les d’en Selva o d’en Robert, que donaven unes pedres ti-
pus marbre sénia, material economic amb el qual es realitzaren les voreres i els
espigons de Sitges. També empra normalment pedres extretes de les pedreres de
Cubelles i de Vilanova, que donaven uns materials calcaris iguals que els coneguts
en ’ambit de l'escultura catalana com pedra de sant Viceng.

El bronze també ocupa un espai important en l'obra de Pere Jou. Sovint
algunes obres realitzades en fusta o en pedra foren traspassades a bronze, en els
primers anys realitzades a la foneria de Gabriel Bechini a Barcelona, i després
dels anys quaranta, a la foneria Vila de Valls. Totes dues cases eren les protago-
nistes de la fosa de bronze a Catalunya i per la seva qualitat eren les predilectes
dels escultors en actiu.

Aixi doncs, no solament el sistema de treball de I'escultor atorga a la seva obra
uns clars fets distintius, siné que ho fa també la tria dels materials mateixos. Si bé
les obres realitzades en bronze foren foses a les dues millors foneries catalanes, les
obres de pedra i fusta estan realitzades amb materials poc comuns. Alguns d’aquests
materials son el resultat de la impossibilitat economica d’adquirir-ne de nobles: fusta
d’arbres comuns en el paisatge sitgeta i materials de les pedreres de prop de la vila. Si
bé empra algunes vegades materials com el marbre o I'alabastre, material apreciat per
lescultor per la seva translucidesa, I'is de materials més humils esta en consonancia
amb una voluntat de fer transcendir la forma per sobre de la qualitat del material.

El1 19 d’abril de 1964 Pere Jou moria a Sitges. El taller, el de la casa que la dona
i ell aixecaren amb les mans, queda en silenci i 'obra, com la d’altres escultors de
la seva generaci6, queda oblidada. Ja hem parlat dels motius possibles d’aquest
silenci al voltant de la seva obra, trencat en el cas de Jou per una primera exposicid
organitzada per ’Ajuntament de Sitges a la Sala Vaixells de Maricel I’any 1973.

Ens agradaria pensar que, amb aquesta 'exposicio, Pere Jou, escultor, col-
laborem a difondre la seva obra, aixi com a propiciar-ne la realitzacié d’altres
dedicades als seus companys de generacié dins 'escultura figurativa catalana, que
els atorgui visibilitat i un merescut reconeixement al seu treball. ®
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La construccié de Maricel, 1915-1920.+
Capitell de la facana del Palau Maricel de Terra, iy
(OC, num. 16).




Cat.num. 1
Maria Torres i Alsinet, avia de ’artista, 1915

Guix | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 6

Obres en exposicio 43




Cat.num. 2 Cat.num. 3
Carles Jou i Torres, pare de l'artista, capa 1915 Francesc Jou i Francisco, germa de l’artista, 1911

Guix | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 8 Guix | Col-leccié Jou, Sitges | OC, num. 1

44  Obres en exposicid Obres en exposicio 45



Cat.num. 4 Cat.num.5
Poca cosa (retrat de Francesc Jou i Francisco), cap a 1905 Dansaire, 1912
Carbo, sanguina i pastel sobre paper | 62 x 36 cm | Col-leccié Jou, Sitges Guix | Col-leccié Jou, Sitges | OC, niim. 2

46 Obres en exposicio Obres en exposicio 47



Cat.nim. 6 Cat.num.7 Cat.num. 8
Bust femeni, cap a 1920 Noia reclinada, cap a 1915 Cap fement, capa 1915
Guix patinat | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 9 Guix | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 4 Guix | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 5

48 Obres en exposicio Obres en exposicio 49



Cat.nim.9 Cat.nim. 10
Soldat de joguina, capa 1915 Cotxe de joguina, capa 1926

Fusta de faig | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 7 Fusta tallada i policromada | Col-leccio Jou, Sitges | OC, nim. 80

50 Obres en exposici6 Obres en exposicié 51



Cat.nim. 11
Sant Josep amb el nen, 1925

Fusta de noguera | Maria Josep Montserrat Robert, Sitges | OC, nim. 77

Obres en exposicié 53




Cat.num. 12 Cat.nim. 13 Cat.nim. 14
Sant Francesc de Paula, 1926 Sant Josep Oriol, 1927 Sant Jaume, 1928

Fusta de noguera | Col-leccié Familia Buckley-Planas, Sitges | OC, nim. 81 Fusta de noguera | Familia Oriol Bohigas, Barcelona | OC, nim. 94 Guix patinat | Col-leccio Jou, Sitges | OC, nim. 109

54 Obres en exposici6 Obres en exposicié 55



Cat.num. 15
Santa Maria del Vinyet, 1960
Xilografia | 56,5 x 47 cm | “P. Jou” (a.i.d.) | Francesc Andreu Almirall, Sitges
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Cat.num. 16
Mare de Déu del Vinyet, 1930

ecci6 Montserrat Almirall, Sitges | OC, num. 126

Obres en exposicio
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Cat.num. 19

Cat.ndm. 17 Cat.nim. 18
Sant Joan Baptista, 1930 Sant Joan Baptista, 1939 Mare de Déu de ’Assumpcid, 1939
Fusta de noguera | Joan Capdevila Guardiola, Barcelona | OC, nim. 125 Fusta de faig | Vinseum. Museu de les Cultures del Vi Alabastre | Collecci6 Jou, Sitges | OC, nim. 174

de Catalunya (nim. inv. 11.186) | OC, nim. 175

58 Obres en exposici6 Obres en exposicié 59



Cat.num. 20 Cat.num. 21
Sant Antoni de Padua, 1940 Sant Isidre Llaurador, 1940
Fusta de faig | Col-leccié particular, Sitges | OC, nim. 184 Fusta de faig | Col-leccié particular, Sitges | OC, nim. 185

60 Obres en exposicié Obres en exposicié 61



Cat.num. 23
Simo Pescador, 1951

Pedra calcaria tipus sénia | MNAC. Museu Nacional d’Art de Catalunya,
Barcelona (num. inv. 46.737) | OC, nim. 228

Cat.nim. 22
Sant Pere Pescador, 1947
Guix patinat | Col-lecci6 Jou, Sitges | OC, nim. 215

Obres en exposicio 63

62 Obres en exposicid



Cat.num. 24 Cat.num. 25
Santa Tecla, 1949 Sant Joan Baptista, 1951

Pedra tipus vinaixa | Església del monestir de Poblet | OC, num. 218 Pedra tipus vinaixa | Església del monestir de Poblet | OC, nim. 227

=X =

64 Obres en exposicid Obres en exposicio 65



Cat. nim. 26 Cat.num. 27 Cat.num. 28
Sant Marti de Tours, 1958 Sant Cristofol, 1958 Sant Jaume, 1957

Fusta d’'ocumé | Col-leccié Jou, Sitges | OC, num. 261 Fusta de faig | Col-leccié Vinyet Jou, Heng (Dinamarca) | OC, nim. 262 Fusta de Guinea | Col-leccié Jou, Sitges | OC, num. 259

66 Obres en exposicié Obres en exposicié 67



Cat.num. 30

Cat.nim. 29
El glop, 1920-1923 La matanga del porc, 1920-1923

Copia del capitell de la xemeneia de la casa de La Fontana, Rupit (Osona) | Copia del capitell de la xemeneia de la casa de La Fontana, Rupit (Osona) |
Pedra artificial | Col-leccio Jou, Sitges | OC, nim. 63 Pedra artificial | Col-leccio Jou, Sitges | OC, nim. 63

Obres en exposicié 69




Cat.num. 31 Cat.num. 32 Cat.num. 33 Cat.num. 34

Allegoria de 'abundancia o de la gula, 1915-1920 Allegoria de I'escassetat o de la gana, 1915-1920 La construcci6 del Maricel Lase que portava unes reliquies.
Pedra tipus vinaixa | Palau Maricel de Mar, Sitges | OC, nim. 10 Pedra tipus vinaixa | Palau Maricel de Mar, Sitges | OC, num. 11 (amb l'autoretrat de 'escultor a I'extrem dret), 1915-1920 Faula de La Fontaine, 1915-1920
Pedra tipus vinaixa | Palau Maricel de Terra, Sitges | OC, nim. 16 Pedra tipus vinaixa | Palau Maricel de Terra, Sitges | OC, num. 20

70 Obres en exposici6 Obres en exposicié 71



Cat.nim. 35
Benaurats els humils perque ells
posseiran la terra, 1928

Pedra tipus vinaixa | Pante6 Tecla Sala,
cementiri de Roda de Ter (Osona) | OC, niim. 98

Cat.nim. 36
Benaurats els nets de cor perque
ells veuran Déu, 1928

Pedra tipus vinaixa | Pante6 Tecla Sala,
cementiri de Roda de Ter (Osona) | OC, nim. 101

Cat.ndm. 37
Benaurats els que pateixen perque
ells seran consolats, 1928

Pedra tipus vinaixa | Pante6 Tecla Sala,
cementiri de Roda de Ter (Osona) | OC, nim. 99

— "ll-n:.‘n--l..r

e —

Cat.ndm. 38
Benaurats els que ploren perque
ells seran consolats, 1928

Pedra tipus vinaixa | Pante6 Tecla Sala,
cementiri de Roda de Ter (Osona) | OC, nim. 97

72 Obres en exposici6

Obres en exposicié 73



Cat.nim. 39 Cat.nim. 40
Projecte de font per a la casa de La Fontana, Rupit (Osona), 1924 La sardana, 1924

Carbd i pastel sobre paper | 178 x 108 cm | Col-leccié Jou, Sitges Font de la casa de La Fontana, Rupit (Osona) | Pedra tipus vinaixa | OC, nim. 72

S

Flar -l

74 Obres en exposici6 Obres en exposicié 75



Cat. num. 41 Cat.num. 42 Cat.num. 43

Projecte per a la decoracié de la xemeneia Sant Pere i sant Joan entre els nens Dona amb cantir, 1927
de la familia Almirall, 1932 Antoni, Miquel, Jesus, Angels, Monserrat, Josep i Enric Guix | MNAC. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (ndm. inv. 153.328) | OC, nim. 84
Carbo sobre paper | 28 x 140 cm | Col-leccié Jou, Sitges Almirall, que salten sobre el foc, 1932

Pedra calcaria tipus sénia | Col-leccié Montserrat Almirall, Sitges | OC, nim. 141

76 Obres en exposici6 Obres en exposicié 77



Cat.nim. 44 Cat.nim. 45
Dama medieval, 1927 Pages, 1927
Guix | MNAC. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (nim. inv. 153.329) | OC, nim. 85 Guix | MNAC. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (ntim. inv. 153.330) | OC, niim. 83

78 Obres en exposicio Obres en exposicic 79



Cat. nim. 46 Cat.num. 47 Cat.num. 48

Allegoria de la Musica, 1933 Allegoria de la Geografia, 1933 Allegoria de la Industria, 1933
Grup Escolar Collaso i Gil, Barcelona | Guix patinat | Col-leccié Jou, Sitges | Grup Escolar Collaso i Gil, Barcelona | Guix patinat | Col-leccié Jou, Sitges | Grup Escolar Collaso i Gil, Barcelona | Guix patinat | Col-leccié Jou, Sitges |
0OC, nim. 152 OC, nim. 154 0OC, nim. 155

80 Obres en exposicié Obres en exposicié 81



Cat.ndm. 51

Cat. nim. 49 Cat. nim. 50

Allegoria de ’Agricultura, 1933 Allegoria de la Literatura, 1933 Allegoria de la Navegacio, 1933
Grup Escolar Collaso i Gil, Barcelona | Guix patinat | Col-leccié Jou, Sitges | Grup Escolar Collaso i Gil, Barcelona | Guix patinat | Col-leccié Jou, Sitges | Grup Escolar Collaso i Gil, Barcelona | Guix patinat | Col-leccié Jou, Sitges |
OC, nim. 156 OC, ndam. 153 OC, ndm. 157

82 Obres en exposicié Obres en exposicié 83



Cat.nim. 53
Projecte de monument a Santiago Rusiiol, 1956
Guix patinat | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 255

Cat.num. 52

Processo6 dels Grecos. Placa commemorativa de 'obertura
del Cau Ferrat com a museu public, 19321933

Pedra de sant Viceng | Museu Cau Ferrat, Sitges | OC, nim. 139
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Cat.num. 54
Autoretrat, capa 1920

Tinta sobre paper | 32 x 13,5 cm | Col-leccio Jou, Sitges

Obres en exposici6 87




Cat.ndm. 55 Cat.nim. 56
Antonia Andreu i Mitjans, dona de 'artista, 1919 Nieves Selva, “La Cubanita”, 1928

Fusta de cirerer | Col-leccié Vinyet Jou, Heng (Dinamarca) | OC, nim. 60 Pedra calcaria tipus sénia | Col-leccié Jou, Sitges | OC, niim. 107

88 Obres en exposici6 Obres en exposicié 89



Cat.num. 57 Cat.num. 58
Remei Casanovas, 1929 Consol Casanovas, cap a 1930

Pedra calcaria tipus sénia | Col-lecci6 Jou, Sitges | OC, num. 113 Bronze | MNAC. Museu Nacional d’Art de Catalunya, Barcelona (nim. inv. 11.647) | OC, nim. 124

90 Obres en exposici6 Obres en exposicié 91



Cat. num. 59 Cat. num. 60
Carles Jou i Andreu, fill de I’artista, 1930 David Jou i Andreu, fill de I'artista, cap a 1931

Guix | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 122 Bronze | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 134

92  Obres en exposici6 Obres en exposicio 93



Cat.nim. 61 Cat.nim. 62
Vinyet Jou i Andreu, filla de lartista, 1932 Consol Casanovas, 1932

Bronze patinat de la foneria Bechini, Barcelona | Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid (ndm. inv. AS 01545) | OC, nim. 144 Alabastre | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 145

94 Obres en exposici6 Obres en exposicic 95



Cat.nim. 63 Cat.nuam. 64 Cat. nim. 65
Emili Cugat, 1934 Maria Dolors Mirabent i Muntané, nora de l’artista, 1953 David Jou i Andreu, fill de l’artista, 1953

Bronze de la foneria Bechini, Barcelona | Fons d’Art de la Diputacié de Barcelona (nim. inv. 2.591) | OC, nim. 163 Bronze | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 241 Bronze | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 240

96 Obres en exposici6 Obres en exposicic 97



Cat.num. 66 Cat. num. 67
Jordi Jou i Andreu, fill de I'artista, cap a 1945 Autoretrat, 1957

Bronze | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 210 Pedra calcaria tipus sénia | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 257

98 Obres en exposici6 Obres en exposicié 99



Cat.num. 68 Cat. num. 69
Nu femeni, 1912 Nu femeni, 1912
Carbo sobre paper | 66 x 36,5 cm | “P. Jou/MCMXII” (a.i.d.) | Col-leccié Jou, Sitges Carbo sobre paper | 63 x 32 cm | “P. Jou/ MCMXII” (a.i.d.) | Col-leccio Jou, Sitges

Obres en exposicié 101




Cat.num. 70 Cat.num. 71
Dansaire, 1912 Dansaire, 1912

Fusta de faig | Col-leccié Vinyet Jou, Heng (Dinamarca) | OC, num. 3 Bronze de la foneria Bechini, Barcelona | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 3

102 Obres en exposicié Obres en exposicié 103



Cat.num. 72 Cat.num. 73
La malvasia, 1919 La noia de la trena, 1919

Fusta de faig | Col-leccié Teresa Cata, vidua de Ramon Planas, Arenys de Mar (Maresme) | OC, nim. 58 Fusta de noguera | Col-lecci6 particular, Sitges | OC, nim. 55

104 Obres en exposicié Obres en exposicié 105



Cat.num. 74 Cat.nim. 75
Nu amb les mans al cap, 1919 Les Tres Gracies, 1919

Terracota | Col-leccio particular, Barcelona | OC, nim. 56 Fusta de plataner | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 54

106 Obres en exposicié Obres en exposicié 107



Cat.num. 76 Cat.ndm. 77 Cat.nim. 78
La noia de la trena, 1921 Nu amb trena, 1919 Flors de Subur, 1920
Tinta sobre paper | 30 x 20 cm | “P. Jou /XXI” (a.i.e.) | Col-leccié Coll Coll, Sitges Fusta de faig | Col-leccié Vinyet Jou, Hang (Dinamarca) | OC, nim. 57 Fusta de noguera | Suncita Ferret de Querol Grau, Sitges | OC, nim. 64

108 Obres en exposicié Obres en exposicié 109



Cat.num. 79 Cat.nim. 80
Nu femeni, cap a 1920 Bust fement, 1924
Tinta sobre paper | 26,3 x 18,7 cm | “P. Jou” (a.i.d.) | Col-leccié particular, Sitges Carbo sobre paper | 28 x 23 cm | “P. Jou/XXIV” (a.i.d.) | Col-leccié Jou, Sitges

110 Obres en exposicié Obres en exposicio 111



Cat.num. 81 Cat.num. 82
La Justicia, 1925 Noia asseguda amb una amfora, 1924
Guix | Col-leccié Jou, Sitges | OC, niim. 75 Marbre | Col-leccio Frederic Malagelada i Benapreés, Sitges | OC, num. 73

112 Obres en exposicié Obres en exposicio 113



Cat.num. 83 Cat.nim. 84
Antoni Clavé Nu femeni amb els bracos al cap, 1927

Espafia a México. Manifestacion de arte catalan pro victimas del fascismo, 1937 Bronze de la foneria Bechini, Barcelona | Col-lecci6 Jou, Sitges | OC, nim. 92

Impressor: Seix i Barral, Barcelona | 100 x 67 cm | Biblioteca del Pavellé de la Republica-CRAI (Universitat de Barcelona)

MANIFESTACION DE ARTE CATALAN

IMAS |H|. DEL

114 Obres en exposicié Obres en exposicio 115



Cat.ndm. 85 Cat.num. 86 Cat.nim. 87
Nu femeni assegut, 1928 Nu de noia amb les mans darrere el cap, capa 1927 Noia nua amb els bragos creuats, 1931

Pedra de Girona | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 104 Fusta de boix | Col-leccié particular, Sitges | OC, nim. 95 Fusta de noguera | Col-leccié particular, Sitges | OC, nim. 130

116 Obres en exposicié Obres en exposicié 117



Cat.num. 88

Dona que va a missa amb la cadira sota el brag, 1923

Dona amb cantir, 1930
Fusta de faig | Vinseum. Museu de les Cultures del Vi de Catalunya.
Colleccié Mn. Trens (ntim. inv. 11.072) | OC, nim. 71

Fusta de faig | Col-leccié Vinyet Jou, Hang (Dinamarca) | OC, nim. 118

Cat.num. 89

118 Obres en exposicio

Obres en exposicié 119



Cat.nim. 90 Cat.num. 91
Nu femeni, cap a 1930 Noia nua aixecant un vel, cap a 1930
Carbo sobre paper| 27,1 x 20,7 cm | “P. Jou” (a.i.d.) | Maria Josep Montserrat Robert, Sitges Alabastre | Col-lecci6 particular, Sitges | OC, nim. 128

120 Obres en exposicié Obres en exposicic 121



Cat.nim. 92 Cat.num. 93
Nu amb vel, 1931 Noia dreta aixecant un vel, 1933

Pedra calcaria tipus sénia | Col-leccié d’Art de la Vila de Sitges (ndm. inv. 697) | OC, nim. 132 Fusta de noguera | Familia Martinez Espaio, Sitges | OC, nim. 160

122 Obres en exposicié Obres en exposicié 123



Cat.num. 94 Cat.nim. 95
Dona asseguda, cap a 1935 Proul, 1937

Terracota | Col-leccio Jou, Sitges | OC, nim. 167 Bronze de la foneria Vila, Valls | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 171

124 Obres en exposicié Obres en exposicié 125



Cat.nim. 96 Cat.num. 97
Segadora, 1941 Dansaire, 1941

Bronze de la foneria Vila, Valls | Col-leccié Jou, Sitges | OC, num. 194 Bronze | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 189

126 Obres en exposicio Obres en exposicio 127



Cat.num. 98 Cat. nim. 99
Noia de la carbassa, 1941 Noia asseguda amb raim al genoll, 1946

Bronze de la foneria Bechini, Barcelona | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 190 Pedra calcaria tipus sénia | Col-leccié particular, Sitges | OC, nim. 211

ill'

128 Obres en exposicié Obres en exposicié 129



Cat.num. 100 Cat. num. 101
Allegoria de Sitges, 1950 Nu femeni, cap a 1950

Pedra calcaria tipus sénia | Col-leccié d’Art de la Vila de Sitges (nim. inv. 1.013) | OC, nim. 220 Pedra calcaria tipus sénia | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 223

130 Obres en exposicié Obres en exposicic 131



Cat.nim. 102 Cat.nim. 103
Enigma, 1953 Noia ajaguda amb raim, 1953

Pedra calcaria tipus sénia | Museu de Montserrat. Abadia de Montserrat. Donacié dels fills de I'artista (nim. inv. 100.527) | OC, num. 237 Pedra calcaria tipus sénia | Museu de Montserrat. Abadia de Montserrat. Donacié dels fills de I'artista (nim. inv. 100.526) | OC, num. 238

132 Obres en exposicié Obres en exposicié 133



Cat.nim. 104 Cat.ndm. 105
Dona reclinada, 1954 Noia agenollada, 1954
Terracota | Familia Almirall Martorell, Sitges | OC, nim. 244 Guix patinat | Col-leccio Jou, Sitges | OC, nim. 243

134 Obres en exposicié Obres en exposicié 135



Cat. nim. 106 Cat.nim. 107
Mallorquina amb cistell, 1954 Mallorquina amb cistell, cap a 1954

Fusta de faig | Col-leccié Vinyet Jou, Heng (Dinamarca) | OC, nim. 245 Terracota | Col-lecci6 particular, Sitges | OC, nim. 247

136 Obres en exposicié Obres en exposicié 137



Cat.nim. 108 Cat.ndm. 109
Dona amb raim, 1954 Noia que seixuga, 1958
Bronze | Lloreng Almirall Montserrat, Sitges | OC, nim. 242 Fusta de faig | Col-leccié Jou, Sitges | OC, nim. 260

138 Obres en exposicié Obres en exposicié 139



Cat.nim. 110 Cat.num. 111
Noia amb mandolina, 1963 Dona asseguda, 1963

Pedra calcaria tipus sénia | Col-leccio particular | OC, nim. 270 Pedra calcaria tipus sénia | Col-leccié Pascual Monzd, Sitges | OC, nim. 269

140 Obres en exposicié Obres en exposicié 141



Taller d

scultor a Sitges.

Pere Jou, obra escultorica completa

L'estudi que presentem vol ser un cataleg raonat de l'obra escultorica
de Pere Jou. Hem decidit prescindir aqui de la seva obra sobre paper,
per considerar-la subsidiaria dins el seu treball i per la impossibilitat
de reproduir tots els dibuixos conservats. Malgrat tot, cal saber que
lescultor considera, al llarg de la seva vida, el dibuix com una eina
basica de la seva personal recerca. Per a Jou, el dibuix era una
eina de coneixement d’allo que era el centre de la seva atenci6 crea-
tiva: el cos huma i la seva original interpretacié del volum. Lescul-
tor assisti, un cop acabada la seva etapa de formacié académica, a
les sessions de dibuix del Cercle Artistic de Sant Lluc i també dona
molta importancia al dibuix com a projecte en les seves classes de
modelat a I’Escola Massana.

Lintent de construcci6é de l'obra completa de qualsevol artista
és sempre una tasca engrescadora pel que té de detectivesca, perd una
mica frustrant alhora per la certesa que sera la historia qui acabara
tancant-la. Ja hem comentat la manca de difusi6 de 'obra de l'escul-
tor sitgeta d’adopcid, fins i tot el desconeixement d’alguns propietaris
de les seves obres de I'autoria d’alguna escultura de Jou en les seves
esglésies o colleccions. Aquest fet cal entendre’l per diversos motius:
el que acabem de dir, aix0 és, la manca de difusié de la seva obra i el
fet que alguna vegada no signava, o bé, com passa sovint, la signatura
queda amagada en parts invisibles a 'espectador, sobretot en la imat-
geria religiosa exposada en capelles o fixada al marc arquitectonic.

D’altra banda, cal anotar que Pere Jou datava molt poques ve-
gades les seves escultures, la qual cosa dificulta I'establiment d’una
relaci6 cronologica de la seva obra. Ha estat necessari recOrrer en
alguns casos a la informaci6 dels papers de I’'escultor que conserva
la seva familia, a la premsa i als catalegs de les exposicions, i sovint
atrevir-se a datar les obres amb un valor d’aproximacio.

La important tasca de I’escultor en les seves intervencions en
I’ambit de la restauracié de la imatgeria religiosa ens ha fet pensar
en la necessitat d’incloure-les en aquest cataleg. Com ja hem explicat
anteriorment, els treballs de Jou en aquest ambit estan més propers
a la recreaci6 que a la restauracid, segons els termes que en l'actuali-
tat defineixen aquesta activitat. Obviament, aixod és conseqiiéncia de

la manera d’entendre la restauraci6 a la década dels quaranta i dels
cinquanta del segle passat, moment en que els textos normatius com
la Carta de Venécia de 1964 encara no havien vist la llum. La rever-
sibilitat o la visibilitat en les intervencions del professional no eren,
com ara, els objectius a assolir, sind tot el contrari, la reintegracié il-
lusionista. No és que vulguem raptar I’autoria de I’'escultor que I'any
1251 esculpi el retaule de Santa Maria la Blanca de Sant Joan de les
Abadesses o d’altres, pero el lamentable estat de practica destruccié
en queé aquestes obres antigues arribaren al taller de Jou després dels
esdeveniments de la Guerra Civil, pensem que el converteixen, si
més no, en coautor. Altres casos, com en el sant Dimes del Davalla-
ment de l'església del mateix monestir, 'autoria és indiscutible, atés
que es tracta d’una tasca de restitucio, ja que l'original fou cremat i
Pere Jou el reprodui, guiant-se a partir de fotografies antigues.

Algunes de les seves obres religioses anteriors a la Guerra Ci-
vil desaparegueren en els atacs a les esglésies durant els estralls dels
primers moments de la contesa bel-lica, perd hem pogut presentar
alguna imatge, encara que no sempre de suficient qualitat. En altres
casos, tot i que pocs, no hem pogut localitzar les obres de les quals
I'escultor conservava alguna fotografia o bé alguna obra que hem
trobat publicada.

Per acabar, cal puntualitzar que les diverses vegades en qué l'es-
cultor realitza una obra en diferents materials com la fusta, la cera-
mica, la pedra o el bronze, nosaltres hem entés que loriginal era el
realitzat en talla directa, aix0 és, en pedra o en fusta, i citem els altres
com materials, si no subsidiaris, si menys importants. Dins 'ambit
de les obres en bronze, cal aclarir que Pere Jou no numera els tiratges,
sempre molt curts a causa de les seves dificultats economiques. Des-
prés de la seva mort, la seva vidua realitza tiratges d’algunes obres de
petit format, que nosaltres hem anomenat “edicié postuma”.

Esperem que el cataleg que ve a continuaci6 serveixi per co-
neixer millor I'obra de I’escultor i que, amb el temps, faci sortir a la
llum les escultures que coneixem, pero que no hem pogut localitzar
id’altres de noves per poder completar de forma definitiva el corpus
deI’'obra escultorica de Pere Jou.

Obra escultorica completa
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oc1

Francesc Jou i Francisco, germa
de l’artista, 1911

Guix

52,5x49x26cm

Col-leccio Jou, Sitges

oc2

Dansaire, 1912
Guix

28x23x10cm
Col-leccio Jou, Sitges

Model per a la Dansaire de fusta
(OC, nim. 3).

ocsa

Noia reclinada, cap a 1915
Guix

71x23x24cm

Col-leccié Jou, Sitges

oc7

Soldat de joguina, capa 1915
Fusta de faig

24,5x9,5x9cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccié Jou, Sitges

oc1o

Allegoria de ’'abundancia
o de [a gula, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

34x44x30cm

Palau Maricel de Mar, Sitges. Fagana
(planol capitells, 12a)

144 Obra escultorica completa

ocs3
Dansaire, 1912

Fusta de faig
27x19x10cm

“Pere Jou” (base dreta)
Col-leccio Vinyet Jou, Heng
(Dinamarca)

Es conserven un exemplar en guix

(28 x 23 x 10 cm) i un bronze de la
foneria Bechini de Barcelona

(19 x 19 x 8,5 cm). Col-leccio Jou, Sitges.

Primer premi de I'Associacio Escolar
Artistica, 1913. Exposicié d'Art.

Cataleg oficial del Foment de les

Arts Decoratives, 1918 (nim. 1.363).
Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

ocs

Cap fementi, capa 1915
Guix

16x7x9cm

Col-leccié Jou, Sitges

oce
Maria Torres i Alsinet,
avia de lartista, 1915
Guix

28x27,5x20cm

Col-leccié Jou, Sitges

ocs

Carles Jou i Torres,

pare de lartista, capa 1915
Guix

98x26x23cm

“P. Jou” (base dreta)

Col-leccié Jou, Sitges

ocn

Allegoria de I’escassetat
o de [a gana, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

34x44x30cm

Palau Maricel de Mar, Sitges. Fagana
(planol capitells, 12b)

oc12

Al-le%oria de la diligencia

o de home actiu, 1915-1920
Capitell

Pedra tipus vinaixa

34x44x30cm

Palau Maricel de Mar, Sitges. Fagana
(planol capitells, 13a)

oco
Bust femeni, cap a 1920

Guix patinat
21,7x10x1,5¢cm
Col-leccié Jou, Sitges

0ocC13

Allegoria de la mandra,
1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

34x44x30cm

Palau Maricel de Mar, Sitges. Fagana
(planol capitells, 13b)

0oC14

Allegoria de la vida.

La sardana, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

34x44x30cm

Palau Maricel de Mar, Sitges. Fagana
(planol capitells, 14b)
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oc15

Allegoria de la mort, 1915-1920
Capitell

Pedra tipus vinaixa

34x44x30cm

Palau Maricel de Mar, Sitges. Facana
(planol capitells, 14a)

0ocC16

La construccio del Maricel
(amb lautoretrat de I’'escultor a
I’extrem dret), 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

25x35x30cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Facana
(planol capitells, 9b)

0cC20

Lase que portava unes reliquies.

Faula de La Fontaine, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

27 x40x25cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Fagana
(planol capitells, 7a)

0ocC17

La construccié del Maricel (amb
els retrats de Miquel Utrillo i
Charles Deering), 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

25x35x30cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Fagana
(planol capitells, 9a)

0cC21

Els ous.
Faula d’Iriarte, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

25x35x25cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Fagcana
(planol capitells, 5a)

0C25

El mico i el titellaire.
Faula de Samaniego, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

27 x44x22cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Fagana
(planol capitells, 6a)
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0ocC18

L'6s i el devot dels jardins.
Faula de La Fontaine, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

25x35x30cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Facana
(planol capitells, 8b)

0C22

Els ous.
Faula d’Iriarte, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

25x35x25cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Fagana
(planol capitells, 5b)

0C26

El corb ila guineu.
Faula de La Fontaine, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

28x50x25cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Fagana
(planol capitells, 7b)

oc30

Sant Jordi i la princesa, 1915-1920
Capitell. Copia de l'original, 1995
Pedra tipus vinaixa

26 x50x20cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Facana
(planol capitells, 2a)

oc23
Allegoria del coratge, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

23x35x25cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Fagana
(planol capitells, 4b)

0ocC27

La guineu i el bust.
Faula d’Isop, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

27 x44x22cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Fagana
(planol capitells, 6b)

0oC19

L'6s, la mona i el porc.
Faula d’Iriarte, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

25x35x30cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Facana
(planol capitells, 8a)

0C24

Allegoria de la covardia,
1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

23x35x25cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Facana
(planol capitells, 4a)

0cC28

Els segadors (amb els retrats de
Cambd, Prat de la Riba i Puig i
Cadafalch), 1915-1920

Capitell. Copia de l'original, 1995
Pedra tipus vinaixa

34x45x20cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Fagana
(planol capitells, 3b)

0Cc29

Els sembradors (amb els retrats
de Pii Margall, el doctor Robert
i Angel Guimera), 1915-1920

Capitell. Copia de l'original, 1995
Pedra tipus vinaixa

34x45x20cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Facana
(planol capitells, 3a)

—
oy

p—

0oc31

Perseu i Andromeda, 1915-1920
Capitell. Copia de l'original, 1995
Pedra tipus vinaixa

26 x50x20cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Facana
(planol capitells, 2b)

0C32

La infermera belga

Edith Clavell, 1915-1920

Capitell. Copia de l'original, 1995
Pedra tipus vinaixa

25x34x14cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Facana
(planol capitells, 1a)

0C33

Lescultor frances

Gustave Violet, 1915-1920
Capitell. Copia de l'original, 1995
Pedra tipus vinaixa

25x34x14cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Facana
(planol capitells, 1b)

0c34

Sant Joan Baptista, 1915-1920
Capitell

Pedra tipus vinaixa

24x20x9cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Porta de
I'avantsala del Salé d'Or
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0oC35
Salomé, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

24x20x9cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Porta
de l'avantsala del Salé d'Or

0C40

Noi amb un peix, 1915-1920
Gargola

Pedra tipus vinaixa

40x95x25cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Facana
del claustre

oca4
Marc de la font del claustre
de Maricel, 1915-1920

Terracota
52x 177 x 18 cm
Palau Maricel de Terra, Sitges. Claustre

0oc36

La Guerra, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

27 x54x27 cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Porta
de l'antiga Sala de Tapissos

0oc37

La Pau, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

27 x54x27 cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Porta
de l'antiga Sala de Tapissos

oca

Noia amb un gerro, 1915-1920
Gargola

Pedra tipus vinaixa

40x95x25¢cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Fagcana
del claustre

0C38

La carrera professional de
Charles Deering, 1915-1920
Capitell

Pedra tipus vinaixa

45x36x33cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Claustre

oca2

Noia bevent, 1915-1920

Gargola

Pedra tipus vinaixa

48x95x25cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Fagana
del claustre

ocas

El Plaer, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

25x20x7cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Facana
del Sarcofag (planol capitells, 10b)

0C48

La Misericordia.
Vestir el despullat, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

30x32x10cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Facana
del Sarcofag (planol capitells, 11b)
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0C39

El descobriment d’América,
1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

45x36x33cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Claustre

0C43

Ornamentaci6 de la part
inferior d’un escut del segle xv1,
1915-1920

Consta de dues parelles de nens que
sostenen sengles escuts de Sitges,
entre fulles d’acant centrades per una
almorratxa, i de dues ménsules amb
les figures d’'una dona i un home que
sostenen el guardapols de I'escut
Pedra tipus vinaixa

300x330x25cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Facana

0C46

La Rentincia, 1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

25x20x7cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Fagana
del Sarcofag (planol capitells, 10a)

0C49
El rei Salomo, 1915-1920

Mensula

Pedra tipus vinaixa

30x31x34cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Facana
del Sarcofag

0oC50
El rei David, 1915-1920

Ménsula

Pedra tipus vinaixa

30x31x34cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Facana
del Sarcofag

0oca7

La Misericordia.
Donar beguda a I’'assedegat,
1915-1920

Capitell

Pedra tipus vinaixa

30x32x10cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Fagana
del Sarcofag (planol capitells, 11a)

ocs1
Lle6 rampant amb 'emblema
de Maricel, 1915-1920

Pedra calcaria tipus sénia policromada
48x30x30cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Escala
principal

Obra escultorica completa

149



150 Obra escultorica completa

0C52

Dues bases en forma de lled,
1915-1920

Pedra calcaria tipus sénia

42 x27 x75cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Facana
del Sarcofag

Aquestes bases sostenen el sarcofag
roma procedent de I'hort del Vinyet
de Sitges, localitzat entre els anys 1902
i1904.

0C53
Onze meénsules, 1915-1920

D’entre elles, sis mostren I'escut de
Maricel, i apareixen intercalades amb
els escuts de Sitges, la Creu de Sant
Jordi, Catalunya, Barcelona i Tarragona
Pedra tipus vinaixa

18x15x20cm

Palau Maricel de Terra, Sitges.

Facana del Sarcofag

ocsa
Les Tres Gracies, 1919

Fusta de plataner
51,5x25x25cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccié Jou, Sitges

Exposicid de Belles Arts de Primavera,
Barcelona, 1921. Exposicié homenatge
a Pere Jou, Palau Maricel, Sitges,

1973. El Noucentisme. Un projecte de
modernitat, CCCB, Barcelona, 1994-
1995 (nuim. 509).

Protagonista d’una vinyeta a La
Publicitat, el 6 de maig de 1921.

ocs6

Nu amb les mans al cap, 1919
Terracota

23x16x13cm

“P. Jou” (base posterior)
Col-leccié particular, Barcelona

0oC55
La noia de la trena, 1919

Fusta de noguera
46x31,5x21,5cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccié particular, Sitges

Es conserven quatre exemplars de
terracota (19,5 x 13,5 x 8,2 cm) en
diferents col-leccions particulars de
Sitges i Barcelona. També n’existeix
un altre de les mateixes dimensions.
Col-leccié Carles Jou, Bogota
(Coldombia).

Exposicié d'Art de Barcelona, 1922
(ndm. 257). Exposicid individual a les
Galeries Laietanes, Barcelona, 1931.
Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

Protagonista d'una vinyeta a L'Esquella
de la Torratxa, el 5 de maig de 1922.

ocs7
Nu amb trena, 1919

Fusta de faig

54x 15,6 x 14cm

“P. Jou” (base dreta)
Colleccié Vinyet Jou, Heng
(Dinamarca)

0ocs58

La malvasia, 1919

Fusta de faig

34x11x 11 cm

“P. Jou” (base dreta)

Col-leccié Teresa Cata, vidua de Ramon
Planas, Arenys de Mar (Maresme)

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0cs9
Padrina, cap a 1919

Fusta de faig
30x9,5x95cm

Col-leccio Carles Jou, Bogota
(Coldombia)

Es conserva un exemplar en bronze
(27 x 10 x 7 cm). Col-leccié Carles Jou,
Bogota (Colombia).

Exposicié individual a les Galeries
Laietanes, Barcelona, 1931. Exposicio
homenatge a Pere Jou, Palau Maricel,
Sitges, 1973.
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0C60

Antonia Andreu i Mitjans, dona
de lartista, 1919

Fusta de cirerer

29x24x18,5cm

Col-leccio Vinyet Jou, Heng
(Dinamarca)

Orquestra dirigida pel mestre Enric Morera. Ball de Carnaval,

1920

Fris

Pedra de Montjuic
34x135x40cm

Casino Prado Suburense, Sitges. Fagana principal

0C62

La sardana, la cobla i les caramelles, 1920

Fris
Pedra de Montjuic
34x200x40cm

Casino Prado Suburense, Sitges. Fagana principal
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0ocCeé3

Diferents elements ornamentals,
1920-1923

Xemeneia: frontal amb la representacio
d’un llaurador amb Rupit al fons,

la casa de La Fontana i un paisatge

(32 x 200 cm) i dos capitells, La matanga
del porc i El glop (27 x 26 x 26 cm).
Capitells a la porta d'entrada de la
vivenda, amb figures representant els
vents (80 x 80 x 36 cm)

Pedra tipus vinaixa

Casa de La Fontana, Rupit (Osona)

Es conserva una copia dels dos
capitells de la xemeneia en pedra
artificial (27 x 26 x 26 cm). Col-leccié
Jou, Sitges. També existeix una altra
copia en guix del capitell titulat £/ glop,
que conté la dedicatoria seglient: “Al
mestre i amic /M. Utrillo P. Jou” (marge
superior). Biblioteca Santiago Rusifol,
Sitges (ndm. inv. 3.390).

0c64
Flors de Subur, 1920

Fusta de noguera

105x26 x25cm

“P. Jou” (base dreta)

Suncita Ferret de Querol Grau, Sitges

Exposicié d’Art de Barcelona, 1920
(nuim. 676). Exposicié homenatge a
Pere Jou, Palau Maricel, Sitges, 1973.

0C66

Noia nua, cap a 1920
Guix

Mides desconegudes
Original no localitzat

oces
Avia amb rosari, 1920

Fusta
Mides desconegudes
Original no localitzat

0Cé67

Capitell amb la representacié de
l'elogi de 'amor, de la primera
carta als corintis de sant Pau,
1921

Pedra calcaria tipus sénia
40x38x35cm

Fagana del carrer Sant Pau, nim. 3,
Sitges

A partir d'aquesta imatge, es fa palesa
I'existéncia d'una escultura de sant
Pau en pedra, que estava situada
sobre I'esmentat capitell. Fou mutilada
el juliol de 1936, i tnicament se’'n
conserva un fragment del cap

(15 x 15 x 14 cm). Col-leccié Jou, Sitges.
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cementiri de Sitges

Casa de La Fontana,

oc70 0c72 oc74

Desconsol, 1923 La sardana, 1924 Nu femeni d’esquena, 1925
Marbre Font Terracota

145x 103 x92cm Pedra tipus vinaixa 85x37x10cm

Panted Brasso Lafarga, 200x @170 cm Col-lecci6 Jou. Fagana del carrer Prat de

la Riba, nim. 13, Sitges

Rupit (Osona). Jardi
Es conserven un altre exemplar de
terracota i un de guix de les mateixes
mides. Col-leccié Jou, Sitges.

Exposicid a les Galeries
Laietanes, Barcelona,

1924.
oces
Sant Jordi, 1923
Fusta de noguera
Mides desconegudes
Església de Newport (Nova York, EUA)
0C69 oc71
El sacrifici d’Abraham, Dona que va a missa amb la ocrs
1923 cadira sota el brag, 1923 La Justicia, 1925
Ménsula Fusta de faig i Guix
Pedra calcaria 33x14x 11 cm 13x33x31cm
i g oc73 Col-leccié Jou, Sit
Mides desconegudes P. Jou"i “Rupit” (base lateral esquerra) ; olleccié Jou, Sitges
Església de Newport (Nova / "Al Dtor. Trens” (frontal base) .. N01q asseguda amb
York, EUA) Vinseum. Museu de les Cultures del B una amfora, 1924 §
Vi de Catalunya. Col-leccié Mn. Trens Marbre ||. '|I
Anuari dels Amics de I'Art (nGm. inv. 11.072) 28x16x 16 cm
Litargic, 1925. Cercle Artistic “Al Dr/i Amic/BENAPRES e
de Sant Lluc, Barcelona, 1925 /P. Jou/MCMXXIV” l
(s.p.). | (amfora)

Col-leccié Frederic
Malagelada i Benapres,
Sitges |
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oc76
La beata Imelda, 1925

Fusta

Mides desconegudes

Convent de les Dominiques d'Horta,
Barcelona

Desapareguda en I'incendi de la
capella el juliol de 1936. Es conserva
un exemplar en guix (50 x 12 x 12 cm).
Col-leccié Jou, Sitges.

0ocC78

Escut de Sitges de I'antiga casa
de Correus, 1926

Pedra pintada

51x40x6 cm

“P. Jou/ 1926" (part inferior escut)
Fagana del nou edifici de Correus. Plaga
Mn. Llopis Pi, nim. 1, Sitges
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oc77
Sant Josep amb el nen, 1925

Fusta de noguera

51,5x14x13cm

“P. Jou” (base dreta)

Maria Josep Montserrat Robert, Sitges

La imatge representa l'antiga
escultura de fusta del convent de les
Dominiques d’Horta de Barcelona,
desapareguda en l'incendi de la
capella el juliol de 1936. Es conserva
un exemplar en guix (50 x 12 x 12 cm).
Col-leccio Jou, Sitges.

Anuari dels Amics de I'Art Liturgic, 1925.
Cercle Artistic de Sant Lluc, Barcelona,
1925 (lam. XXXII).

oc79
Noia que es pentina, 1926

Marbre
Mides desconegudes
Original no localitzat

ocs1
Sant Francesc de Paula, 1926

Fusta de noguera

47 x12x 11,7 cm

“P. Jou” (base dreta)

Col-leccié Familia Buckley-Planas,
Sitges

L'escultor realitza altres dos sants de
fusta els anys 1942 i 1952, pero no han
estat localitzats.

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

——

ocss3

Pages, 1927

Guix

66,5x21x17 cm

“P. Jou” (frontal dreta base)
MNAC. Museu Nacional d’Art de
Catalunya, Barcelona (num. inv.
153.330)

Aquesta obra va participar en el
concurs restringit que va tenir lloc

al Palau de Belles Arts de Barcelona,
entre el 7iel 14 d'agost de 1927, per
seleccionar les escultures que haurien
de decorar la plaga de Catalunya amb
motiu de la seva urbanitzacio.

0cso
Cotxe de joguina, cap a 1926

Fusta tallada i policromada
8x13,5x84cm
Col-leccié Jou, Sitges

ocs2
Tobies i I’angel, 1926

Fusta de noguera

49,7 x28,5x4,8cm
“P.Jou"(a.i.d.)

Familia Prieto Almirall, Sitges

Anuari dels Amics de I'Art Liturgic,
1926-1928. Cercle Artistic de Sant Lluc,
Barcelona, 1928 (s.p.).

ocs4

Dona amb cantir, 1927
Guix

66,5 x25x15,4cm

“P. Jou” (frontal dreta base)
MNAC. Museu Nacional d’Art de
Catalunya, Barcelona (num. inv.
153.328)

Aquesta obra va participar en el
concurs restringit que va tenir lloc

al Palau de Belles Arts de Barcelona,
entre el 7iel 14 d'agost de 1927, per
seleccionar les escultures que haurien
de decorar la placa de Catalunya amb
motiu de la seva urbanitzacio.
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ocss

Dama medieval, 1927

Guix

66,5x 18 x 17,7 cm

“P. Jou” (frontal dreta base)
MNAC. Museu Nacional d’Art de
Catalunya, Barcelona (num. inv.
153.329)

Aquesta obra va participar en el
concurs restringit que va tenir lloc

al Palau de Belles Arts de Barcelona,
entre el 7iel 14 d'agost de 1927, per
seleccionar les escultures que haurien
de decorar la plaga de Catalunya amb
motiu de la seva urbanitzacio.

ocs7

L’historiador i “les rates de
biblioteca”, 1927

Capitells

Pedra de Montjuic

40 cm (algada aproximada)

Casa de I'Ardiaca, Barcelona. Finestres
del pati interior

Capitells elaborats per a la remodelacié
de I'edifici projectada per l'arquitecte
Josep Goday l'any 1927.

ocsg
Escut d’Espanya, 1927

Pedra tipus vinaixa

500 ¢cm (algada aproximada)

Edifici de Correus. Via Laietana, num. 1,
Barcelona

Edifici projectat pels arquitectes Josep
Goday i Jaume Torres l'any 1927.

0C90

Ornamentaci6
del pante¢ dels
berguedans
il-lustres, 1927

Pedra calcaria
Antic pante6 de

0con
Nu femeni amb els bragos
al cap, 1927

Pedra
Mides desconegudes
Original no localitzat

ocss ~ 0c92

ocse la familia Bessacs, p , belsb
Larqueoleg i el geograf, 1927 cementiri de Berga Nu femeni amb els bragos
- Lalectura, 1927 Capitell (Bergueda) al cap, 1927
apitells
.F:.. Pedra de Montjuic ) Pec’:{)ra de Montjuic Bronze de la foneria Bechini, Barcelona
100 cm (ejlgaqa aproximada) . 40 cm (alcada aproximada) ZSx 16”x 16 cm
‘ n Casa dg.l Ard.laca, Barcelona. Finestra Casa de I'Ardiaca, Barcelona. Finestres P. Jou {l’)ase dr?ta)
Fegligee . del pati interior del pati interior Col-leccié Jou, Sitges
r i = Escultura elaborada perala Capitells elaborats per a la remodelacio Aquesta obra té una altra versié en

remodelacié de I'edifici projectada per
l'arquitecte Josep Goday I'any 1927.

bronze, de dimensions més reduides
(72 x 15,4 x 15 cm), fosa a la foneria
Vila de Valls. Es conserven també els
dos models de guix (71,5 x 16 x 15 cm).
Col-leccio Jou, Sitges.

de I'edifici projectada per I'arquitecte
Josep Goday l'any 1927.

Exposicié de I'Associacié d’Escultors a
la Sala Parés de Barcelona, 1927 (nim.
74). Exposicié homenatge a Pere Jou,
Palau Maricel, Sitges, 1973.

Projectat per I'arquitecte Emili Porta i Galobart, aquest pante6 presenta una
portalada amb la representacié del Judici Final i dels signes del zodiac, i a
I'interior, uns capitells amb escenes del Nou Testament i dues ménsules amb
el Sant Enterrament i la Resurreccié de Crist.

Anuari dels Amics de I’Art Liturgic, 1929-1930. Cercle Artistic de Sant Lluc,
Barcelona, 1930 (lam. XXXII-XXXIII).
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oc93
Sant Francesc d’Assis, 1927

Pedra
Mides desconegudes
Original no localitzat

Es conserva el bust de la mateixa

imatge en guix, probablement de mida
superior al de I'escultura de cos sencer
(44 x 28 x 25 cm). Col-leccio Jou, Sitges.

Il Exposicié d’Art Liturgic, Barcelona,
1928.

0C95

Nu de noia amb les mans
darrere el cap, capa 1927

Fusta de boix

24x6x5cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccié particular, Sitges

0C98

Benaurats els humils perque
ells posseiran la terra, 1928

Capitell

Pedra tipus vinaixa

28 x25,5%x25,5cm

Panted Tecla Sala, cementiri de Roda
de Ter (Osona)

Anuari dels Amics de I'Art Liturgic,
1926-1928. Cercle Artistic de Sant Lluc,
Barcelona, 1928 (s.p.).

0C102

Benaurats els que posen pau
perque Déu els reconeixera com
a fills, 1928

Capitell

Pedra tipus vinaixa

28 x25,5x25,5cm

Panted Tecla Sala, cementiri de Roda
de Ter (Osona)

0C99

Benaurats els que pateixen
perque ells seran consolats, 1928

Capitell

Pedra tipus vinaixa

28 x25,5%x25,5cm

Panted Tecla Sala, cementiri de Roda
de Ter (Osona)

0ocC103

Benaurats els perseguits perque
per a ells és el regne del cel, 1928

Capitell

Pedra tipus vinaixa
28x25,5x255cm

Panted Tecla Sala, cementiri de Roda
de Ter (Osona)
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oc9a
Sant Josep Oriol, 1927

Fusta de noguera
44x12,3x9cm
Familia Oriol Bohigas, Barcelona

0C 96

Benaurats els pobres d’esperit
perque el regne del cel és per
aells, 1928

Capitell

Pedra tipus vinaixa

28 x25,5%x25,5cm

Panted Tecla Sala, cementiri de Roda
de Ter (Osona)

0cC100

Benaurats els misericordiosos
perque ells assoliran
misericordia, 1928

Capitell

Pedra tipus vinaixa

28 x25,5x25,5cm

Panteo Tecla Sala, cementiri de Roda
de Ter (Osona)

0cC97

Benaurats els que ploren perque
ells seran consolats, 1928

Capitell

Pedra tipus vinaixa
28x25,5x255cm

Panteo Tecla Sala, cementiri de Roda
de Ter (Osona)

Anuari dels Amics de I'Art Liturgic,
1926-1928. Cercle Artistic de Sant Lluc,
Barcelona, 1928 (s.p.).

oc101

Benaurats els nets de cor perque
ells veuran Déu, 1928

Capitell

Pedra tipus vinaixa

28 x25,5x25,5cm

Panted Tecla Sala, cementiri de Roda
de Ter (Osona)

oc104
Nu femen{ assegut, 1928

Pedra de Girona
56x13x17cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccio Jou, Sitges

Exposici6 a les Galeries Syra, Barcelona,
1950. Exposiciéo homenatge a Pere Jou,
Palau Maricel, Sitges, 1973.

0C105
Extasi, 1928

Pedra
Mides desconegudes
Original no localitzat

Exposicié de Primavera de Barcelona,
1934.
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0C 106

Vinyet Jou i Andreu, filla de
lartista, 1928

Guix patinat

34x15x12cm

Col-leccio Vinyet Jou, Heng
(Dinamarca)
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oc107

Nieves Selva, “La Cubanita”,
1928

Pedra calcaria tipus sénia
44 x 28 x 25,5 cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccio Jou, Sitges

Es conserva l'original en guix
(45 x 28 x 28 cm). Col-leccié Jou, Sitges.

Esparnia a México. Manifestacion de arte
cataldn pro victimas del fascismo, 1937.
Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0C 109
Sant Jaume, 1928

Guix patinat
24x9,7x9,5cm
Col-leccié Jou, Sitges

ocim
Dues caravel-les, 1929

Pedra de Montjuic

100 cm (algada aproximada)
Pavell6 de la Ciutat de Barcelona de
I'Exposicié Universal. Fagcana

L'edifici del Pavell6 de la Ciutat
de Barcelona va ser projectat per
I'arquitecte Josep Goday I'any 1929.

oc114
La puntaire, 1930
Marbre
46,5x49,5x6 cm

“P.Jou” (a.i.d.)
Col-leccio Jou, Sitges

oc108
Sant Jaume, 1928

Fusta
Mides desconegudes
Original no localitzat

oc110
Sant Jaume, 1928

Granit
Mides desconegudes
Original no localitzat

0ocC112

Escut de la Ciutat de Barcelona,
1929

Bronze

200 cm (algada aproximada)
Pavell de la Ciutat de Barcelona de
I'Exposicié Universal. Facana

L'edifici del Pavellé de la Ciutat
de Barcelona va ser projectat per
I'arquitecte Josep Goday I'any 1929.

oc 13

Remei Casanovas, 1929
Pedra calcaria tipus sénia
40x20,5x17 cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccié Jou, Sitges

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

oc115
Nu de noia dreta, 1930

Pedra
Mides desconegudes
Original no localitzat

oc116
Noia amb barret i mans al cap,
capa 1930

Terracota
25x28,7x9,7cm
Col-leccio Jou, Sitges

Es conserva un exemplar en guix

patinat (28 x 20 x 10 cm). Col-leccié Jou,
Sitges.
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oc17
Miss Sitges, 1930

Terracota
64 x16,5x18,5cm
Col-leccié Jou, Sitges

Es conserva un altre exemplar en

guix (68 x 17 x 20 cm). Col-leccié Jou,

Sitges.

oc119
Dona amb amfora, 1930

Fusta de faig

28x11x11cm

Col-lecci6 Carles Jou, Bogota
(Coldombia)

Existeix un exemplar en guix patinat
(30 x 12 x 12 cm). Col-leccié Jou, Sitges.
Es conserven també dues terracotes
amb idéntiques dimensions

(28 x 11 x 11 cm). Col-leccié Carles

Jou, Bogota (Colombia) / Col-leccio
particular, Sitges.

0ocC121

Jordi Jou i Andreu,
fill de ’artista, 1930

Pedra calcaria tipus sénia
44x25x255cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccié Jou, Sitges

Es conserva un exemplar de guix
patinat (44 x 25 x 25,5 cm).
Col-leccié Jou, Sitges.

oc124
Consol Casanovas, cap a 1930

Bronze

24x20x19cm

“P. Jou” (part inferior dreta)

MNAC. Museu Nacional d’Art de
Catalunya, Barcelona (nim. inv. 11.647)

Adquirida a I'Exposicié de Primavera
de Barcelona, 1933. Escultura espanola
1900-1936, Ministerio de Cultura,
Madrid, 1985. Gargallo y sus amigos
esparioles, Saragossa, 1986 (nim. 23). £/
Noucentisme. Un projecte de modernitat,
CCCB, Barcelona, 1994-1995 (num. 299).
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oc1s
Dona amb cantir, 1930

Fusta de faig

44,5x15x 10,7 cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccio Vinyet Jou, Heng
(Dinamarca)

Existeix una fosa de bronze,

edicio postuma (44 x 14,5 x 10 cm).
Col-leccié Jou, Sitges. Es conserva
també un exemplar en terracota
(43 x 13,5 x 10 cm). Col-leccié
particular, Sitges.

Exposicié homenatge a Pere Jou,
Palau Maricel, Sitges, 1973.

oc 120
Dona amb cantir, 1930

Fusta
Mides desconegudes
Original no localitzat

0C122

Carles Jou i Andreu,
fill de l’artista, 1930
Guix

39x22x20cm
Col-leccié Jou, Sitges

La imatge fa referéncia a un model en
pedra, no localitzat. Es conserva també
un original en bronze (34 x 14 x 12 cm).
Col-leccié Jou, Sitges.

0c123

Maternitat, cap a 1930
Guix

150 x40 x 45 cm
Col-leccié Jou, Sitges

0C125

Sant Joan Baptista, 1930
Fusta de noguera
43x13,8x11,5cm

“P. Jou” (base dreta)
Joan Capdevila Guardiola, Barcelona

oc126
Mare de Déu del Vinyet, 1930

Fusta de cirerer

27x11x10cm

“P. Jou” (base dreta)

Col-leccié Montserrat Almirall, Sitges

Existeix un altre exemplar de guix
(50 x 40 x 25 cm). Col-leccié Jou,
Sitges. Es coneix també I'existéncia
d'un exemplar en fusta del 1935, no
localitzat.

Obra escultorica completa
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0cC127

Jestis caminant sobre laigiia,
1930

Pedra calcaria tipus sénia
45x45x5cm

Col-leccié Montserrat Almirall. Fagana
del passeig de la Ribera, nim. 33,
Sitges

Anuari dels Amics de I'Art Liturgic,
1929-1930. Cercle Artistic de Sant Lluc,
Barcelona, 1930 (lam. XXXI).

f
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0C128

Noia nua aixecant un vel,
capa 1930

Alabastre
63x20,5x22cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccio particular, Sitges

Es conserva un exemplar de bronze,
edicié postuma (60,3 x 20 x 12,5 cm).
Col-leccio d’Art de la Vila de Sitges
(nam. inv. 616). També existeixen un
exemplar en guix (60 x 20,5 x 22 cm)
iun de terracota (64 x 20 x 21 cm).
Col-leccio Jou, Sitges.

0C129

Figures decoratives d’un
arrambador d’escala, capa 1930

Fusta de noguera

28 x 17 x 13 cm (mides maximes)
Col-lecci6 Familia Buckley-Planas,
Sitges

0C130

Noia nua amb els bragos
creuats, 1931

Fusta de noguera
43x13x12cm

“P. Jou” (base posterior esquerra)
Col-leccié particular, Sitges

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0c131
Nu femeni amb la ma a
I'esquena, 1931

Pedra
Mides desconegudes
Original no localitzat

0C132

Nu amb vel, 1931

Pedra calcaria tipus sénia
86x22x20cm

“P. Jou” (base dreta)

Col-leccio d’Art de la Vila de Sitges
(nim. inv. 697)

Existeix un exemplar de mides
més reduides realitzat en fusta, no
localitzat.

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0c133
Padrina, 1931

Fusta

Mides desconegudes
“P. Jou” (base dreta)
Original no localitzat

Es conserva una copia en terracota
(36 x 10,5 x 7 cm) i un bronze, edicié
postuma (37 x 11 x 7,5 cm). Col-leccié
Jou, Sitges.
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0C134

David Jou i Andreu,
fill de l’artista, cap a 1931
Bronze

24x16x 17 cm

“P. Jou” (base del coll)
Col-leccié Jou, Sitges

Exposicié individual a les Galeries
Laietanes, Barcelona, 1931.
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0c135
Sant Francesc de Padua, 1931

Fusta
Mides desconegudes
Original no localitzat

Exposici6 a les Galeries Laietanes,
Barcelona, 1931.

0c136
Sant Pau, 1931

Fusta
Mides desconegudes
Original no localitzat

0C138

Reétol de la
pastisseria ’Estrella
de Sitges, 1932

Fusta tallada i daurada
25x37x6cm

Facana del carrer Major,
num. 52, Sitges

i

0C137

Sant Pau, 1931
Fusta de faig

131 x40 x40 cm

Col-leccio Carles Jou, Bogota
(Coldombia)

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0C139

Processo dels
Grecos. Placa
commemorativa de
Pobertura del Cau
Ferrat com a museu
public, 1932-1933
Pedra de sant Viceng
80x80x4,5cm

“P. Jou” (lateral superior
dret)

Museu Cau Ferrat, Sitges.

Facana

0C140

Carles Jou i Andreu, fill de
lartista, 1932

Pedra calcaria tipus sénia
39x22x20cm

Col-leccié Carles Jou, Bogota
(Colombia)

Existeix un exemplar en guix
(33 x 16,5 x 16,5 cm). Col-leccié Jou,
Sitges.

0C141

Sant Pere i sant Joan entre els nens Antoni, Miquel, Jests,
Angels, Montserrat, Josep i Enric Almirall, que salten sobre el

foc, 1932

Fris de xemeneia

Pedra calcaria tipus sénia
31x139x10cm

Col-leccié Montserrat Almirall, Sitges

0C 142
Nu de noia que camina, 1932

Fusta
Mides desconegudes
Original no localitzat

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

Obra escultorica completa
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oc143
Nu de noia que camina, 1932

Fusta
Mides desconegudes
Original no localitzat

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0C144

Vinyet Jou i Andreu, filla de
l’artista, 1932

Bronze patinat de la foneria Bechini,
Barcelona

28x20x20cm

“P. Jou” (lateral dret)

Museo Nacional Centro de Arte Reina
Sofia, Madrid (nim. inv. AS 01545)

Es conserva l'original en guix (28,2 x
20,6 x 18 cm). Col-leccio Jou, Sitges.

Exposicié d’Art Catala a Amsterdam,
1932. Esparia a México. Manifestacidn de
arte cataldn pro victimas del fascismo,
1937.

i
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0C145
Consol Casanovas, 1932

Alabastre
31x21x155cm
Col-leccio Jou, Sitges

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

oc146
Santa Annaila Verge, 1932

Pedra
Mides desconegudes
Original no localitzat

0C147
Figures de pessebre, 1932

Terracota
Mides desconegudes
Originals no localitzats

0C149

Parella de lleons rampants sobre
capitells, 1933

Pedra tipus vinaixa

75 cm (algada aproximada)

Grup Escolar Collaso i Gil, Barcelona.
Entrada principal

=l
-.

0C148

Ornamentacio de finestra,
cap a 1933

Pedra de sant Viceng
100 cm (algada aproximada)
Can Milg, Sitges. Fagana

0C150

Dues nenes amb cistells de
fruites, 1933

Pedra tipus vinaixa

100 cm (algada aproximada)

Grup Escolar Collaso i Gil, Barcelona.
Coronament de la fagana

Es conserven quatre exemplars en
terracota (40 x 15 x 15 cm) i guix
(45 x 20 x 20 cm). Col-leccié Jou, Sitges.

0C 151

Dos nens amb cistells de fruites,
1933

Pedra tipus vinaixa

100 cm (algada aproximada)

Grup Escolar Collaso i Gil, Barcelona.
Coronament de la fagana

Es conserven quatre exemplars en
terracota (40 x 15 x 15 cm) i guix
(45 x 20 x 20 cm). Col-leccié Jou, Sitges.

oc1s2
Allegoria de la Musica, 1933

Guix patinat
80x12x10cm
Col-leccio Jou, Sitges

Model de I'original en terracota

(200 cm d'alcada aproximada) situat
a la facana principal del Grup Escolar
Collaso i Gil de Barcelona, realitzat
als tallers Ceramiques Serra de
Cornella de Llobregat.

Es conserven tres exemplars més

de terracota (72 x 10,5 x 9 cm), dos
ala Col-leccié Jou, Sitges i un a una
Col-leccio particular, Sitges.

Obra escultorica completa
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oc1s3
Allegoria de la Literatura, 1933

Guix patinat
80x12x10cm
Col-leccié Jou, Sitges

Model de l'original en terracota

(200 cm d'algada aproximada) situat
alafagana principal del Grup Escolar
Collaso i Gil de Barcelona, realitzat
als tallers Ceramiques Serra de
Cornella de Llobregat.

Es conserven dos exemplars més de
terracota (72 x 10,5 x 9 cm). Col-leccid
Jou, Sitges / Col-leccié particular,
Sitges.

oc1s4
Allegoria de la Geografia, 1933

Guix patinat
81x14x11cm
Col-leccié Jou, Sitges

Model de I'original en terracota

(200 cm d'al¢ada aproximada) situat
alafagana principal del Grup Escolar
Collaso i Gil de Barcelona, realitzat als
tallers Ceramiques Serra de Cornella
de Llobregat.

oc1ss
Allegoria de la Industria, 1933

Guix patinat
81x14x11cm
Col-leccié Jou, Sitges

Model de I'original en terracota

(200 cm d’alcada aproximada) situat
ala facana principal del Grup Escolar
Collaso i Gil de Barcelona, realitzat als
tallers Ceramiques Serra de Cornella
de Llobregat.

oc1se
Allegoria de ’Agricultura, 1933

Guix patinat
80x12x10cm
Col-leccié Jou, Sitges

Model de I'original en terracota

(200 cm d’alcada aproximada) situat
ala facana principal del Grup Escolar
Collaso i Gil de Barcelona, realitzat
als tallers Ceramiques Serra de
Cornella de Llobregat.

Es conserven dos exemplars més de
terracota (72 x 10,5 x 9 cm). Col-leccié
Jou, Sitges / Col-leccié particular,
Sitges.

oc1s7
Allegoria de la Navegacio, 1933

Guix patinat
80x12x10cm
Col-leccié Jou, Sitges

Model de I'original en terracota

(200 cm d’algada aproximada) situat
ala facana principal del Grup Escolar
Collaso i Gil de Barcelona, realitzat
als tallers Ceramiques Serra de
Cornella de Llobregat.

Es conserven dos exemplars més de
terracota (72 x 10,5 x 9 cm). Col-leccié
Jou, Sitges / Col-leccié particular,
Sitges.

oc1s8
Allegoria de la Medicina, 1933

Fusta
Mides desconegudes
Original no localitzat

0C159

Nen que manxa el foc,
nen que hi tira llenya i nens
que salten el foc, 1933

Capitells de xemeneia

Pedra calcaria tipus sénia

29 x 28 x 6 cm (mides maximes)
Col-leccio Jou, Sitges
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0C 160

Noia dreta aixecant un vel, 1933
Fusta de noguera

70x19x12cm

“P. Jou” (base dreta)
Familia Martinez Espafio, Sitges

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0C162

Creu per al pante6 de la familia
Riviere, 1933

Pedra de Montjuic

80x52x10cm

Panted Riviére, cementiri de la Garriga
(Vallés Oriental)

Existeix un exemplar de guix (39,5 x
26 x 4 cm). Col-leccié Jou, Sitges.
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0cC 161
Nuria Cugat, 1933

Bronze
Mides desconegudes
Original no localitzat

Exposicié de Primavera del Salé d’Art
Modern, Barcelona, 1934.

0ocC163

Emili Cugat, 1934

Bronze de la foneria Bechini, Barcelona
27 x17 x19cm

“P. Jou” (base dreta)

Fons d’Art de la Diputacié de Barcelona
(ndm. inv. 2.591)

0C 165

La Republica, 1935
Guix

Mides desconegudes

Original no localitzat

Aquesta escultura participa en el
concurs per a la creacio del monument
a PiiMargall, La Republica, erigit

I'any 1936 i situat a la confluéncia del
passeig de Gracia amb 'avinguda

14 d’abril (actual Diagonal). Els
arquitectes del monument foren

Adolf Florensa i Josep Vilaseca, i els
escultors guanyadors, Josep Viladomat
i Joan Pié.

oc167
Dona asseguda, cap
a1935

Terracota

42 x66x 18,5cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccio Jou, Sitges

Existeixen un altre

= exemplar en terracota de

les mateixes mides i un
altre de guix (46 x 100 x
20,5 cm). Col-leccié Jou,
Sitges.

0C 164

Sant Jordi i el drac, capa 1935
Guix

Mides desconegudes

Original no localitzat

0C 166

Mare de Déu dels Dolors.
Imatge de vestir, 1935

Fusta tallada i policromada
25x20x10cm

Parroquia de Sant Bartomeu i Santa
Tecla, Sitges. Cambril de la Mare de
Déu dels Dolors

oc168
Medallo, 1935

Pedra calcaria tipus sénia

50 cm (algada aproximada)
Santuari del Vinyet, Sitges. Fagana
principal

0C 169
Mare de Déu de Montserrat,
1936

Fusta tallada i daurada

125x60 x40 cm

Església de la Santissima Trinitat,
Vilafranca del Penedeés

Es conserva l'original en guix patinat
(63 x 23 x 12 cm). Col-leccié Jou, Sitges.
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0ocC170

Restauraci6 de la imatge de sant
Miquel procedent del pont de
Balaguer, 1936

Pedra calcaria

200 cm (algada aproximada)

Palau Maricel de Mar, Sitges. Fagana
de la porta de Sant Miquel

0c173

Nu femeni d’esquena, 1939
Guix

Mides desconegudes

Original no localitzat

oc171
Prou!, 1937

Bronze de la foneria Vila, Valls
35x10,7x12cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccio Jou, Sitges

Es conserva l'original en guix
(36,5x 11 x 13,5 cm). Col-leccié Jou,
Sitges.
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0C172
Infant pastor, 1939

Dovella de porta

Pedra de sant Viceng

40 cm (algada aproximada)

Antic xalet del Dr. Carreras, la Molina
(Cerdanya). Fagana

0C174
Mare de Déu de ’'Assumpcio,
1939

Alabastre
67x19,5x 13 cm
Col-leccié Jou, Sitges

oc17s
Sant Joan Baptista, 1939

Fusta de faig

48,8x21,2x 11 cm

“P. Jou” (frontal base) /

“1939” (lateral dret)

Vinseum. Museu de les Cultures del Vi
de Catalunya (num. inv. 11.186)

0C176

Sagrada Familia, 1939
Bronze

49x37,5%x6,5cm

“P. Jou” (a.i.d.)
Col-leccié particular, Sitges

Es conserva un model en terracota
(49 x 37,5 x 6,5 cm). Col-leccié Jou,
Sitges.

Exposicio homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0C177

Restauracio de la imatge de la
Mare de Déu del Vinyet, 1939

Fusta tallada i policromada

44x16x 16 cm

Santuari del Vinyet, Sitges. Cambril de
la Mare de Déu del Vinyet

Imatge del segle xIv refeta totalment
per I'escultor I'any 1939, després
d’haver estat enterrada durant la
Guerra Civil.

0C178

Restauraci6 de la imatge de la
Mare de Déu dels Angels, 1939

Fusta tallada i policromada

100 cm (algada aproximada)

Parroquia de Sant Andreu d'Oliana (Alt
Urgell)

0C179

Relleu d’altar, 1940-1941

Frontal davanter: Sant Sopar, entre I'entrada de Jesus a Jerusalem i l'oracié
al’hort de Getsemani. Lateral esquerre: Baptisme de Crist. Frontal posterior:
Fugida a Egipte, el taller de sant Josep i la Presentacid de Jesus en el Temple.
Lateral dret: Epifania

Granit

280x 160x 22 cm

Església de Sant Pere de les Puelles, Barcelona
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0C180

Vint-i-dos falsos capitells
entre arcuacions, representant
diferents escenes de la vida de
sant Pere, 1940-1941

Granit

22x20x4cm

Església de Sant Pere de les Puelles,
Barcelona

oc181 oc1s3 oc1ss
Mare de Déu de ’Assumpcio, Sant Antoni de Padua, 1940 Sant Isidre Llaurador, 1940
1940 Fusta Fusta de faig

Pedra tipus vinaixa

155 x 73 x 44 cm (Assumpta) / 187,5 x
60 x 60 cm (columna)

“P.Jou/ 1940” (base dreta)

Catedral de Lleida. Sagristia

55x17x14cm
“P. Jou” (base dreta)
Col-leccio particular, Sitges

80 cm (algada aproximada)
Església de Santa Maria, Mataré

Existeixen un exemplar de terracota
(51 x 13 x 12 cm) i un de guix (55,5 x
13,5 x 12,4 cm). Col-lecci6 Jou, Sitges.

La imatge fa referéncia a I'escultura

de fusta que es troba a I'església de
Santa Maria de Matar6, amb una al¢ada
aproximada de 80 cm.

Es conserva el model en guix (59 x 19 x
19 cm). Col-leccié Jou, Sitges.

=

0C182

Dos angelets amb elements de la
Passio de Crist, 1940

Fusta tallada i policromada

43 x15x20cm

Parroquia de Sant Bartomeu i Santa
Tecla, Sitges. Baldaqui de la Mare de
Déu dels Dolors

oc184
Sant Antoni de Padua, 1940

Fusta de faig
51x13x12cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccié particular, Sitges

0C186
Sant Crist, 1940

Fusta d’'ocumé tallada i
policromada

190x 130 x 35 cm

“P. Jou/ 1940” (lateral
esquerre)

Parroquia de Sant
Bartomeu i Santa Tecla,
Sitges

Es conserva un model
en guix (120 x 60 x

20 cm). Col-leccié Jou,
Sitges.
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oc1s7
Jordi Jou i Andreu,
fill de I’artista, cap a 1940

Guix patinat
33x18x21cm
Col-leccio Jou, Sitges
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0C188

Retrat de Francis Bartés
Clarens com a atleta,
1941

Bronze
41x30x14cm

“P. Jou” (base dreta)
Familia Bartés, Sitges

0c189
Dansaire, 1941

Bronze
50x20x20cm
Col-leccié Jou, Sitges

Es conserven dos exemplars més en
bronze (50 x 20 x 20 cm). Col-leccié
Vinyet Jou, Heng (Dinamarca) /
Col-leccio Carles Jou, Bogota
(Coldombia). També existeix un model
en guix (46,5 x 21,5 x 17 cm). Col-leccié
Jou, Sitges.

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

oc191
Nu de noia amb els bragos
enlaire, 1941

Bronze

Mides desconegudes
Original no localitzat

Es conserva el model en guix patinat
(48 x 11 x 9,7 cm). Col-lecci6 Jou, Sitges.

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

oc194
Segadora, 1941

Bronze de la foneria Vila, Valls
24 x27,5x16cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccio Jou, Sitges

Existeix un altre exemplar en bronze
de la foneria Bechini de Barcelona de
les mateixes mides. Col-leccié Dolors
Fuguet, vidua de Serramalera, Sitges.
També es conserven dos exemplars

en terracota (21,5x 22 x 15 cm) en
diferents col-leccions particulars de
Sitges. | també existeix el guix original
(24 x 27,5 x 16 cm). Col-leccid Jou, Sitges.

| Bienal Hispano-Americana de Madrid,
1951. Exposicié homenatge a Pere Jou,
Palau Maricel, Sitges, 1973.

0C190
Noia de la carbassa, 1941
Bronze de la foneria Bechini, Barcelona

43,4x13x10,5cm
Col-leccié Jou, Sitges

Es conserva l'original en guix patinat
(43,5x 13 x 10,5 cm). Col-leccié Jou,
Sitges.

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0C 192

Noia reclinada amb les mans
als genolls, 1941

Bronze
Mides desconegudes
Original no localitzat

Es conserva un original en guix patinat
(21 x 28,5 x 12,5 cm). Col-leccié Jou,
Sitges.

Exposicio homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0C 195
Pugil, 1941
Guix patinat

24x10,5x18cm
Col-leccio Jou, Sitges

0C193

Noia ajaguda amb els turmells
enlaire, 1941

Bronze
Mides desconegudes
Original no localitzat

Es conserva l'original en guix patinat
(15,5 x 29,5 x 12 cm). Col-leccié Jou,
Sitges.

Exposicio homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0C196
Dona amb raim, 1942

Marbre vermell
Mides desconegudes
Original no localitzat

Elvino en las artes pldsticas, Vilafranca
del Penedés, 1943 (num. 101).

Obra escultorica completa
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oc197
Sagrat Cor, 1942

Pedra de sant Viceng policromada
160 cm (algada aproximada)
Església de Sant Josep Oriol, Barcelona

1 0C199

Sant Jordi, 1943

Pedra tipus vinaixa

125x95x10cm

Facana del passeig Maritim, nim. 52,
Sitges

Es conserva el guix preparatori a
escala. Col-leccié Jou, Sitges.

0C198
Sant Francesc, 1942

Fusta de faig

82x19x19cm

Museu del monestir de Sant Joan de
les Abadesses. Diposit Fundacio
Espona

0C 200

Santa Llucia, 1943
Fusta tallada i policromada
90x20,5x21 cm

“P. Jou” (base dreta)
Santuari del Vinyet, Sitges

Existeix un exemplar en guix
(53 x 12 x 12 cm). Col-leccié Jou, Sitges.

0c201
Sant Crist, 1943

Fusta de faig

35x27x6cm

Col-leccié Carles Jou, Bogota
(Colombia)

Exposicié homenatge a Pere
Jou, Palau Maricel, Sitges,
1973.

0c202
Joaquim Ribera, 1944

Bronze
Mides desconegudes
Original no localitzat

0C203
Joan Vallvé i Ribera, 1944

Bronze
25x15x20cm
Col-leccié particular, Barcelona

0C204
Sant Conrad de Parshan, 1944

Fusta tallada i policromada

106 x 25x 25 cm

Església del convent dels Caputxins
de Sarria, Barcelona

Es conserva un model en guix de

mides reduides. Col-leccié Jou, Sitges.

Y

0C 205
Sant Felix de Cantalici, 1944

Fusta tallada i policromada

106 x 25x 25 cm

Església del convent dels Caputxins
de Sarria, Barcelona

Es conserva un model en guix de
mides reduides. Col-leccio Jou, Sitges.
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0C 206
Sant Antoni de Padua, 1944

Fusta tallada i policromada
180x42x42cm

Església del convent dels Caputxins
de Sarria, Barcelona

Es conserva un model en guix de
mides reduides. Col-leccié Jou, Sitges.
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oc207
Sagrat Cor, 1944

Alabastre daurat i policromat
200x40x40cm

“P. Jou” (base esquerra)

Parroquia de Sant Bartomeu i Santa
Tecla, Sitges. Capella del Santissim

Es conserven dos exemplars de fusta
dels anys 1932 1946, no localitzats.

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0c208
Rostre de Crist, 1944

Alabastre

28x20x11cm

“P. Jou” (frontal dret)

Familia Martinez Espaio, Sitges

Es conserva l'original en guix (28 x 20 x
11 cm). Col-leccié Jou, Sitges.

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

oc2n

Noia asseguda amb
raim al genoll, 1946

Pedra calcaria tipus sénia
67 x 96 x 37 cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-lecci6 particular, Sitges

Existeix una versioé en
bronze (32 x33,5x 12

cm). Col-leccié particular,
Sitges. També se'n
conserva una altra en guix
patinat (30 x 34,5x 13,8
cm). Col-leccié Jou, Sitges.

0C209

Frontal d’altar,
1945

Pedra tipus vinaixa
93x155,5x7 cm
Santuari del
Vinyet, Sitges. Altar
del Sagrari

0c210
Jordi Jou i Andreu, fill del
artista, cap a 1945

Bronze
44 x25x25,5cm
Col-leccié Jou, Sitges

Existeix un exemplar en guix (33 x 12 x
13 cm). Col-leccié Jou, Sitges.

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0C212

Maria Angels Vallvé i
Ribera, 1946

Bronze

31x16x22cm

Col-leccio particular,
Barcelona

0C213

Pietat (Mare de Déu
dels Mariners), 1946

Fusta tallada i
policromada

130x 110 x 110 cm
Parroquia de Sant
Bartomeu i Santa Tecla,
Sitges. Retaule de la Mare
de Déu dels Dolors

Es conserva el model en
guix (78 x 56 x 53 cm).
Col-leccio Jou, Sitges.

0C214

Dues columnes
decoratives, 1947

Alabastre
200x40x40cm

Abadia de Montserrat.
Cambril de la Mare de Déu
de Montserrat

oc215
Sant Pere Pescador, 1947

Guix patinat
42x16x 14 cm
Col-leccio Jou, Sitges

La imatge representa un exemplar en
pedra, no localitzat. Es conserva un

model en guix (47 x 7 x 4 cm). Col-leccidé

Jou, Sitges.
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oc216

El moro, 1947

Fusta tallada i policromada
108 x 38 x 68 cm

Santuari del Vinyet, Sitges. Cambril
de la Mare de Déu del Vinyet

Es conserva una versié en guix
(40 x 39 x 22 cm). Col-leccié Jou,
Sitges.
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0c217

Angel, 1947

Fusta tallada i policromada
108 x42x92cm

Santuari del Vinyet, Sitges. Cambril
de la Mare de Déu del Vinyet

Es conserva una versié en guix
(40 x 39 x 22 cm). Col-leccio Jou,
Sitges.

0c218

Santa Tecla, 1949
Pedra tipus vinaixa
107 x 28,5 x 27,5 cm

“P.Jou/ 1949” (base dreta)
Església del monestir de Poblet

Es conserva un model en guix (104 x 27
x 25 c¢m). Col-leccié Jou, Sitges.

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

oc219
Cap de nena, 1949

Bronze
Mides desconegudes
Original no localitzat

0c220
Allegoria de Sitges, 1950

Pedra calcaria tipus sénia

125x43 x 58 cm

“P. Jou” (base dreta)

Col-leccié d’Art de la Vila de Sitges
(nim. inv. 1.013)

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0C222

Sant Crist,
cap a 1950
Fusta de boix

35x27x6cm
Col-leccio Jou, Sitges

0c221
Adela Nelson, 1950

Bronze
Mides desconegudes
Original no localitzat

i

.I'*-I-
!I.

-

0C223

Nu femen,
cap a 1950

Pedra calcaria tipus
sénia

52x45x 33 cm

“P. Jou” (base esquerra)
Col-leccié Jou, Sitges

Exposicié homenatge

a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

Obra escultorica completa 187



0c224
La malvasia, 1950

Fusta
Mides desconegudes
Original no localitzat

0C225

Banyista ajaguda,
1951

Pedra calcaria tipus
sénia

29x66 x23cm

“P. Jou” (base dreta)
Museu de Montserrat.
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Abadia de Montserrat.
Donacio dels fills de
I'artista (nam. inv.
100.525)

Exposicié Galeries
Syra, Barcelona, 1951.
Exposicié homenatge
a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0c227

Sant Joan Baptista, 1951
Pedra tipus vinaixa

108 x 29,8 x 27,7 cm

“P. Jou” (base dreta)
Església del monestir de Poblet

Es conserva un model en guix (101 x 27
x 26 cm). Col-leccié Jou, Sitges.

0c229
Verge del Raim, 1951

Pedra calcaria tipus sénia
160 x 35 x45cm
Can Codorniu, Raimat (Segria)

0C226

Nu fementi ajagut,
1951

Pedra calcaria tipus
sénia

Mides desconegudes
Original no localitzat

Exposicid a les Galeries
Syra, Barcelona, 1951.

0c228
Simo6 Pescador, 1951

Pedra calcaria tipus sénia
49,5x29x20cm

“P. Jou” (base dreta)

MNAC. Museu Nacional d’Art de
Catalunya, Barcelona (num. inv. 46.737)

Primer premi d'Escultura de I'Exposicié
de Belles Arts de Tardor, Barcelona,
1951. Exposicion de Arte Religioso
Actual, Museu d’Art Modern,
Barcelona, 1952. Exposicié homenatge
a Pere Jou, Palau Maricel, Sitges, 1973.

0C230
Sagrat Cor, 1951

Fusta de faig

106,5x27,5x15cm

“P. Jou” (base dreta)

Col-leccié d’Art de la Vila de Sitges
(nim. inv.712)

Exposicio homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0c231
Banyista asseguda, 1952

Pedra calcaria tipus sénia
82x25x275cm

“Jou” (centre base)

Museu de Montserrat. Abadia de
Montserrat. Donacié dels fills de
I'artista (nam. inv. 100.523)

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0c232
Banyista agenollada, 1952

Pedra calcaria tipus sénia

67 x30x30cm

“P. Jou” (base dreta)

Museu de Montserrat. Abadia de
Montserrat. Donacié dels fills de
I'artista (nam. inv. 100.524)

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.
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oc233
Doctor Benapres, 1952

Bronze
39x32,5x21cm
En lloc desconegut

Escultura situada en els jardins de
I'Hospital de Sant Joan de Sitges,
desapareguda en un acte de
vandalisme I'any 1998.

0C234
Sant Josep Obrer, 1952

Pedra
Mides desconegudes
Original no localitzat

Es conserva un model en guix
(55 x 14 x 12 cm). Col-leccié Jou, Sitges

0C236
Restauracio del retaule de Santa Maria la Blanca, 1952-1953

Alabastre
373x294x11,5cm
Església del monestir de Sant Joan de les Abadesses

0C238

Noia ajaguda amb
raim, 1953

Pedra calcaria tipus sénia
42 x63 x24 cm

“P. Jou” (lateral esquerre)
Museu de Montserrat.
Abadia de Montserrat.
Donacié dels fills de
I'artista (nam. inv.
100.526)

Exposicié homenatge a
Pere Jou, Palau Maricel,

Sitges, 1973.
0C 239
Repos, 1953

Pedra calcaria tipus sénia
Mides desconegudes
Original no localitzat

Exposicié homenatge a
Pere Jou, Palau Maricel,
Sitges, 1973.

0C242
Dona amb raim, 1954

Bronze

47 x16x 13 cm

“P. Jou” (base dreta)

Lloreng Almirall Montserrat, Sitges

Existeixen tres exemplars en

bronze (39 x 16 x 13 cm),

guix (40 x 16,8 x 13,4 cm)

i terracota (37 x 14 x 12 cm). Col-leccié
Jou, Sitges.
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0C235

Sant Dimes o el Bon Lladre del
Santissim Misteri, 1952

Fusta de noguera

154,5x120x 36 cm

Església del monestir de Sant Joan de
les Abadesses

0c237
Enigma, 1953

Pedra calcaria tipus sénia
40x26x42cm

“P. Jou” (base dreta)

Museu de Montserrat. Abadia de
Montserrat. Donacié dels fills de
I'artista (nim. inv. 100.527)

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0C240

David Jou i Andreu, fill de
lartista, 1953

Bronze

43x22x16cm
Col-leccié Jou, Sitges

Es conserva un model en guix
(43 x 22 x 16 cm). Col-leccié Jou, Sitges.

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

oc243
Noia agenollada, 1954
Guix patinat
33x25x22cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccio Jou, Sitges

La imatge correspon a un exemplar en
bronze procedent de I'antiga col-leccié
Togores (en comerg).

oca2s

Maria Dolors Mirabent i
Muntané, nora de l’artista, 1953
Bronze

36,5x19x12cm

“P. Jou” (base dreta)

Col-leccié Jou, Sitges

Es conserva un model en guix
(25 x 16 x 9 cm). Col-leccié Jou, Sitges.

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0C244
Dona reclinada, 1954

Terracota

30x21x18cm

“P. Jou” (base dreta)

Familia Almirall Martorell, Sitges

Existeixen dos exemplars en terracota
(30x21x18cm/34x22x24cm).
Col-lecci6 Jou, Sitges / Col-leccio
particular, Sitges. També es conserva
el guix original (29,8 x 26,5 x 20 cm).
Col-lecci6 Jou, Sitges.
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0c245
Mallorquina amb cistell, 1954

Fusta de faig
44x14,4x11,4cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccié Vinyet Jou, Heng
(Dinamarca)

Existeix un exemplar en bronze de la
foneria Vila de Valls (42,5 x 14 x 12 cm)
i dues terracotes (40x 13 x 11 cm) en
diferents col-leccions particulars de
Sitges i Barcelona.

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0C248

Medallé amb el bust de Miquel
Utrillo, 1955

Bronze

290 cm

Palau Maricel de Terra, Sitges. Facana

Existeix un exemplar en terracota
(290 cm). Col-leccid Jou, Sitges.

El medallé conté la llegenda seglient:
“1862 Miquel Utrillo Morlius 1934”
(perimetre).

0C 246
Mallorquina amb cistell, 1954

Bronze
43x10,7x9cm
Col-leccié Jou, Sitges

0C249

Sagrat Cor, cap a 1955
Guix

39x9x8cm

Col-leccié Jou, Sitges
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0C 247

Mallorquina amb cistell,
cap a 1954

Terracota
275x14x9,2cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-lecci6 particular, Sitges

Existeixen dos exemplars identics.
Col-leccio Dolors Fuguet, vidua de
Serramalera, Sitges / Col-leccio Carles
Jou, Bogota (Colombia).

0C250
David Jou i Mirabent,
nét de l’artista, capa 1955

Bronze

26x16x20cm

“P. Jou” (base posterior esquerra)
Col-leccio Jou, Sitges

Es conserva l'original en guix

(36 x 23 x 12 cm). Col-leccié Jou, Sitges.

0C251

Dos angels infants amb els atributs
del rei David ila Mare de Déu dels Dolors,
entre la Lectura i la Navegacio, 1955

Fris de xemeneia

Pedra calcaria tipus sénia
28 x 47,5 x 8 cm (fris) / 30 x 20,5 x 24 cm (capitells)

Col-leccié Jou, Sitges

0C 252

La sirena

i el pastor
(“UEmporda”),
1955

Capitells de xemeneia
Pedra calcaria tipus
sénia

24x20x26 cm
Col-leccio Jou, Sitges

Els dos personatges representats son els protagonistes del poema L'Emporda,

de Joan Maragall.

Primera versié de La sirena monumental de bronze de I'any 1965 (OC, nim. 273).

oc254
Nu, 1956

Pedra
Mides desconegudes
Original no localitzat

0c253
Berganti, 1956

Pedra calcaria tipus
sénia

50x70x4cm

“P.Jou/ 1956" (base
esquerra)

Col-lecci6 Jou. Facana
del carrer Joan Tarrida,
num. 21, Sitges

0C255

Projecte de monument a
Santiago Rusifol en ocasio del
vint-i-cinqueé aniversari de la
mort, 1956

Guix patinat

88 x24x20,5cm

Col-leccio Jou, Sitges

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.
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0C256

Sant Francesc d’Assis, 1956
Pedra calcaria tipus sénia
150x30x30cm

Casa de Cultura Sant Francesc,
Granollers

Es conserva un exemplar de guix (75 x
23 x 16 cm). Col-leccié Jou, Sitges.

oc258
Sant Pere, 1957

Fusta d'ocumé
57x16x11,5cm
Col-leccié Jou, Sitges

Exposicion de Arte Cristiano. Actual
capella del Poble Espanyol de
Barcelona, 1963. Exposicié homenatge
a Pere Jou, Palau Maricel, Sitges, 1973.

0c260

Noia que s’eixuga, 1958
Fusta de faig

44x19,5x 11 cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccié Jou, Sitges

Exposicio homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.
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0C 257

Autoretrat, 1957
Pedra calcaria tipus sénia
45x25x23cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccio Jou, Sitges

Existeix un altre exemplar en terracota
(44 x 24 x 22 cm). Col-leccié Jou, Sitges.

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0C259

Sant Jaume, 1957
Fusta de Guinea
52,3x17x10cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccié Jou, Sitges

Es conserva un exemplar de terracota
(24 x 9,7 x 9,5 cm). Col-leccié Jou,
Sitges.

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0cC261
Sant Marti de Tours, 1958

Fusta d’'ocumé
71x27x15cm
Col-leccié Jou, Sitges

Es conserva un model en guix
(21,5x8,5x 5 cm). Col-leccié Jou,
Sitges.

Exposicio homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0C 262
Sant Cristofol, 1958

Fusta de faig

75,5x16,5x 13 cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccié Vinyet Jou, Heng
(Dinamarca)

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0cC263
Dona agenollada, 1959

Pedra calcaria tipus sénia
Mides desconegudes
Original no localitzat
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0C264
Sant Francesc d’Assis, 1960

Pedra de Montjuic
195 x 56 x 56 cm
Parc zoologic de Barcelona

Es conserva un exemplar en guix
(100 x 25 x 28 cm). Col-leccié Jou,
Sitges. N'existeix també un altre en
guix policromat (68 x 19 x 18 cm).
Col-leccié Montserrat Almirall, Sitges.
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0C 265

Retrat d’Isidre Llorens com a
pescador, 1961

Pedra calcaria tipus sénia
65x40x15cm

“P. Jou” (a.i.e.)

Isidre Llorens Sagarra. Fagana del carrer
de Santo Domingo, num. 4, Sitges

Es conserva un exemplar en guix
(66 x 39 x 6 cm). Col-leccié Jou, Sitges.

0C266

Biblioteca i penya d’escacs, 1963
Fris

Pedra calcaria tipus sénia

34,5x121x37 cm
Casino Prado Suburense, Sitges. Fagana principal

0c267

Ball de bastons i placa final, 1963
Fris

Pedra de sant Viceng

34,5x121x37 cm
Casino Prado Suburense, Sitges. Fagana principal

Aquest fris conté la llegenda: “OBRA INACABADA /DE P. JOU / t 19 ABRIL 1964"
(lateral dret).

0C269

Dona asseguda, 1963
Pedra calcaria tipus sénia
56x26x22cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccié Pascual Monzd, Sitges

Exposicio homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

oc268
Nu de noia asseguda, 1963

Pedra calcaria tipus sénia
Mides desconegudes
Original no localitzat

0C270
Noia amb mandolina, 1963

Pedra calcaria tipus sénia
54x31x22cm

“P. Jou” (base dreta)
Col-leccié particular

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

0C272

Sagrada Familia, 1964
Fusta de faig

67 x28x15cm

Col-leccio Carles Jou, Bogota
(Colombia)

Existeix un exemplar en guix (41 x 17 x
11 cm). Col-leccié Jou, Sitges.

Exposicié homenatge a Pere Jou, Palau
Maricel, Sitges, 1973.

oc27
Nu de noia asseguda, 1963

Pedra calcaria tipus sénia
Mides desconegudes
Original no localitzat

0c273
La sirena, 1965

Bronze
151 x60x 158 cm
Passeig de la Ribera, Sitges

Es conserven un model en guix de
dimensions més reduides (114 x 33 x
64 cm) i també el model en guix pera
lafosa (151 x 60 x 158 cm). Col-leccio
Jou, Sitges.

El primer estudi per a La sirena és de
1955. Dos anys després es realitza

el model en guix, que es fongué en
bronze per subscripcié popular el 1965,
un any després de la mort de l'artista.

Obra escultorica completa
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Pere Jou treballant en el fris del Casino Prado
Suburense, 1963. Arxiu de la familia Jou, Sitges.

Cronologia

Ignasi Domeénech i Vives

Pere Jou (el primer a I'esquerra) amb altres
treballadors de I'Hospital de Sant Pau. Barcelona,
cap a 1910. Arxiu de la familia Jou, Sitges.

1891

El 3 de novembre neix Pere Jou al carrer
Progrés, numero 38, de la llavors vila

de Gracia al Pla de Barcelona. Fill de
Carles Jou i Torres i d’Antonia Francisco
i Josepa. En Carles era un guarnicioner
que havia apreés I'ofici amb el seu pare.
A la seva mort, munta unes quantes
petites empreses i totes feren fallida, i va
haver de treballar com a simple obrer.
Unicament durant la Primera Guerra
Mundial, entre 1915 i 1918, s’establi pel
seu compte fent carteres de cuiro per
als soldats francesos, feina en la qual
collabora tota la familia. La infancia

de Pere Jou, doncs, transcorre en un
ambient de precarietat economica.

1897

Neix el seu germa Francesc (1897-1985),
amb qui l'escultor tingué una gran
complicitat al llarg de la seva vida. !

1901

Pere Jou presenta un grup de figures
de pessebre de fang al mercat de Santa
Llucia de Barcelona.

1903

Inicia els cursos nocturns d’escultura
a ’Ateneo Obrero de Gracia, amb
Pau Gargallo com a professor. Entra
a treballar en un taller de fusteria i
ebenisteria.

1905-1910

Treballa en la decoraci6 escultorica
del Pavell6 de ’Administracid i en

els capitells de la tanca del carrer de
I'Hospital de la Santa Creu i Sant Pau,
sota la direcci6 de Pau Gargallo.

1907
Entra a I’Escola de Belles Arts de
Llotja, on tindra de professor Venanci
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El pintor Olivé Busquets i Pere Jou el 1914.
Arxiu de la familia Jou, Sitges.

Vallmitjana. Hi romandra fins al curs
1912-1913. Continua treballant com a
ebenista.

1911
Participa en la VI Exposicién
Internacional de Arte, Barcelona.

1913

Participa en el Concurs Mensual de
I’Associaci6 Escolar Artistica, Barcelona,
gener. Exposici6 d’art de I’Asociacion
Escolar Artistica del Circulo Artistico de
Tarragona, juliol.
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1914

Servei militar a Lleida, on coneix
Miquel Utrillo. Finalitza el servei a
Barcelona.

1915

Rep l'encarrec de Miquel Utrillo de
tallar els capitells de les faganes del
conjunt de Maricel, obra que Utrillo
ha projectat i dirigeix des de 1910.
Treballa en el conjunt fins a I'any 1920.

1918
Participa a ’Exposicié de Belles Arts
de Primavera, Barcelona, maig-juny.

1919

Participa a ’Exposicié de Belles Arts
de Primavera, Barcelona, maig-juny.
Primera noticia de la seva assisténcia
a les sessions de dibuix del Cercle
Artistic de Sant Lluc. Una carta de
Joan Mir6 a Enric Cristofol Ricart del
desembre de 1919, escrita amb paper
intestat de Sant Lluc, i reproduida a
Miré, Dalmau, Gasch: l'aventura per
Part modern: 1918-1937, Barcelona,
Centre d’Art Santa Monica, 1993,

p. 107, comenta sobre Pere Jou: “Cada
dia hi ha ocasio6 de veure’l al Circol
Artistic a la nit”.

1920

Frisos del Casino Prado Suburense,
Sitges. Estada a Rupit (Osona), on
esculpeix diferents elements d’una casa
d’estiueig en qué instal-la la font que
acabara donant nom a la finca de La
Fontana. Participa a I'Exposici6

de Belles Arts de Primavera, Barcelona,
abril-juny.

Pere Jou amb la seva mare, cap a 1918. Arxiu de
la familia Jou, Sitges.

1921
Exposicio de Belles Arts de Primavera,
Barcelona, abril-juny.

1922

IIT Exposici6 de PAgrupaci6 d’Artistes
Catalans a les Galeries Dalmau,
Barcelona, febrer. Exposici6 de Belles
Arts de Primavera, Barcelona, maig-juny.

1923

El 26 de desembre es casa amb Antonia
Andreu i Mitjans al santuari del Vinyet
de Sitges. La seva passid pel futbol i pel
seu equip, el FC Barcelona, fa que un
cop acabat el convit de noces marxi

a Barcelona al camp de les Corts.
Aquesta afici6 la mantingué tota la vida,

juntament amb els escacs. Participa a les
exposicions de Primavera de Barcelona,
maig-juny. Ménsules i relleu de I'església
de Newport (Nova York, EUA).

1924

Viatge de nuvis a Paris, on visita el seu
germa, que acompanyara la parella en el
seu periple per Italia, visitant Venécia,
Floréncia i Roma. Neix el seu fill David.
Exposici6 a les Galeries Laietanes,
octubre.

1925

Participa en diferents exposicions:

IV Exposici6 de PAgrupaci6 d’Artistes
Catalans a les Galeries Dalmau,
Barcelona, gener; Exposicié d’Art Sitgeta,
agost; I Exposicio d’Art Litargic a la Sala
Parés, novembre-desembre. Presenta
obres a '’Anuari dels Amics de I’Art
Littirgic, Barcelona.

1926

Mor el seu pare. Neix la seva filla Vinyet.
La familia es trasllada a Sitges. El seu
germa Francesc retorna a Barcelona. En
un terreny adquirit al sector del Vinyet,
llavors als afores de Sitges, amb els pocs
estalvis salvats de la fallida del Banc de
Vilanova i la venda de dues escultures,
comenga la construcci6 de la casa
familiar. I Exposicié d’Art del Penedes,
Vilafranca del Penedes, agost-setembre.

1927

V Exposicié de PAgrupaci6 d’Artistes
Catalans a la Sala Parés, gener. S’inscriu
a’Associaci6 d’Escultors, de la qual
formen part, entre altres, Casanovas,
Rebull, Dunyac, Soto, Borrell i

Ramon Sastre, Ventura Ruiz, Joaquim Torres Garcia, Pere Daura, Isidre Balcells, Francesc Duran i
Reynals, Ramon Jou i Senabre i Josep Marti en un café a Paris I'any 1926. Foto feta per Francesc Jou.

Arxiu de la familia Jou, Sitges.

Viladomat. I Exposici6 de ’Associacio
d’Escultors a la Sala Parés, maig. II
Exposicio d’Art del Penedes, el Vendrell,
juliol. Escut de la Casa de Correus,
capitells per a la Casa de ’Ardiaca de
Barcelona, encarrecs de l'arquitecte
Josep Goday. Estada a Berga (Bergueda)
per a la realitzacio de les escultures del
panted de la familia Bessacs. Concurs
d’urbanitzacié de la plaga de Catalunya
de Barcelona, desembre.

1928

Mor la seva mare. Neix el seu fill Jordi.
II Exposicio de I’Associacié d’Escultors
a la Sala Parés, maig. IT Exposici6
d’Art Litargic, Barcelona, novembre-
desembre.

1 Francesc Jou fou un bon dibuixant

litograf, tasca a la qual es dedica

tota la vida. Com el seu germa Pere,
Francesc estudia a I'’Ateneo Obrero de
Gracia (1905-1907) i posteriorment a
Llotja (1919). Treballa per a diverses
firmes litografiques a Barcelona abans
de marxar a treballar a Génova, on
visqué entre 1920 1922. De Génova es
trasllada a treballar a Paris, on coincidi
amb els seus cosins Lluis i Ramon Jou

i Senabre. Lluis fou gravador de boix
iil-lustrador, amb una notable obra
bibliografica que es pot veure a la seva
fundacié a Les Baux de Provence.

El seu germa fou dibuixant i pintor.
Francesc visqué a Paris fins I'any 1926,
quan torna a Barcelona per la mort del
seu pare. A Paris sovintejava les tertulies
on acudien el pintor Pere Daura, el
llavors estudiant d’arquitectura Ramon
Sastre o Francesc Duran i Reynals,
estudiant de medicina, on sovint
s'afegien els pintors Joaquim Torres
Garcia o Joan Miré.
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El matrimoni Jou amb els seus fills Vinyet, Jordi i David, 1929. Arxiu de la familia Jou, Sitges.

1929

Neix el seu fill Carles. Col-labora amb
l’arquitecte Josep Goday en la
decoracio de la facana del Pavell6 de
la Ciutat de Barcelona de I’Exposicid
Universal de 1929. III Exposicié d’Art
del Penedés, Vilanova i la Geltru,
novembre-gener.

1931

Exposicio a les Galeries Laietanes, amb
dibuixos d’A. Ferrater, R. Roqueta i
I’Agrupacié “Uns quants”, escultures

de P. Jou i fotografia industrial d’O.
Martii]. Artigues, marg. Primera
exposici6 individual a les Galeries
Laietanes, abril. Lexposicid s’allarga
per haver estat tancada a causa dels
successos del 14 d’abril, en proclamar-se
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la Reptblica. Col-labora en el pessebre
dels Amics de PArt Litargic amb altres
artistes, com els escultors Ch. Collet,

A. Ferran, R. Solanic, M. Llauradoi].
Granyer, i els pintors J. Busquet i F. Vidal
Goma.

1932

Entra a formar part del Patronat del Cau
Ferrat com a representant dels artistes
de Sitges, amb els pintors Arcadi Mas i
Fondevila i Joaquim Sunyer, i el poeta
Trinitat Catasus. Exposicion Nacional
de Bellas Artes, Madrid, maig-juny.

I Exposici6 de la Federaci6 de Joves
Cristians (FJC), Sitges, agost. Exposicié
d’Art Catala a Amsterdam, octubre.
Escultures de pessebre, Barcelona,
desembre.

Familia Jou cap a 1932. Arxiu de la familia Jou,
Sitges.

1933

Collabora amb l'arquitecte Josep Goday
en la realitzacié d’escultures per a la
fagana i el recinte d’entrada del Grup
Escolar Collaso i Gil, Barcelona. Segon
Sal6 de Primavera, Barcelona, maig-
juliol. IT Exposici6 d’Art de la FJC, Sitges,
agost. III Exposicié d’Obres Inédites del
Cercle Artistic de Sant Lluc, Barcelona,
desembre.

1934

Sal6 de Primavera, Barcelona, maig-
juliol. IIT Exposicié d’Art de la FJC,
Sitges, agost.

1935
IV Exposici6é d’Art de la FJC, Sitges,
agost.

VIS

Pere Jou a la cuina del Cau Ferrat de Sitges, del qual havia estat designat patré de la seva Fundacid,

1933. Arxiu de la familia Jou, Sitges.

Pere Jou i la seva muller construint la casa-taller,
1934. Arxiu de la familia Jou, Sitges.

1936
Salé de Primavera, Barcelona, maig-juliol.

1937

Esparia a México. Manifestacion de

arte cataldn pro victimas del fascismo,
exposici6 avortada en ser interceptat per
les tropes feixistes el vaixell noliejat per
la Generalitat, que transportava les obres
de Barcelona a Méxic.

1938
Participa en el Sal6 de Tardor, Barcelona,
octubre.

1939

L1 d’octubre comenca a treballar a ’Escola
Massana de Barcelona com a professor de
modelat, tasca que realitzara fins a la seva

La familia Jou a la platja, 1934. Arxiu de la familia
Jou, Sitges.

jubilaci6 el desembre de 1961. Restaura
imatges i altars de la parroquia de Sitges:
el Sant Crist, la Mare de Déu dels Dolors i
la Mare de Déu dels Mariners, aixi com la
imatge de la Mare de Déu del Vinyet.

1940-1941
Relleus per a Sant Pere de les Puelles,
Barcelona.

1942

Segona exposicié individual a les Galeries
Syra, Barcelona, abril-maig. I Exposicién
de Arte del Frente de Juventudes, Sitges,
octubre.

1943
Participa en l'exposici6 El vino en las artes
pldsticas, Vilafranca del Penedés, octubre.
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1947
Realitza els canelobres del cambril del
monestir de Montserrat.

1949
Esculpeix la Santa Tecla del monestir de
Poblet.

1951

Acaben les obres de la seva casa a Sitges.
Quan el Cercle Artistic de Sant Lluc
torna a obrir després de la guerra, Jou

es dona d’alta des del primer dia, com
consta al Llibre d’actes de la institucio,

el 4 de juliol de 1951. Primer premi
d’Escultura a ’Exposici6 de Belles Arts
de Tardor de Barcelona, amb l'obra
titulada Simé Pescador. Tercera exposici6
individual a les Galeries Syra, Barcelona,
octubre. I Bienal Hispano-Americana,
Madrid, novembre.

1952

Restauracio de Sant Joan de les Abadesses
(Davallament i retaule de Santa Maria

la Blanca). Exposicion de Arte Religioso
Actual del XXXV Congreso Eucaristico
Internacional, Museu d’Art Modern,
Barcelona, maig-juny.

1953
Exposicion de Arte Franciscano Actual,
Barcelona, novembre-desembre.

1954

Viatge amb el seu germa Francesc a
Castella i Galicia, visitant Saragossa,
Burgos, Avila, Madrid, Salamanca,
Vigo i Santiago de Compostella. En la
seva estada a Burgos, casualment veu
sobre un carro la seva escultura Nieves
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Selva, “La Cubanita”. Aquesta obra
formava part de l'exposici6 Espafia a
Meéxico. Manifestacion de arte cataldn
pro victimas del fascismo, organitzada
pel Comissariat de Propaganda de la
Generalitat de Catalunya I'any 1937.
Des que el vaixell que transportava les
obres va ser capturat per I'exercit dels
nacionals, Pere Jou no havia sabut res
meés de l'escultura. Inicia els tramits
per recuperar l’obra, aixi com el bust de
bronze de la seva filla Vinyet, que també
formava part de I'exposicid. Exposicio
de Primavera, Barcelona, abril-juny. II
Bienal Hispano-Americana, 'Havana,

juny.

1955

Viatge a Paris i Londres, i posteriorment
a Aviny¢ i Perpinya. Exposicié de
Pintura, Escultura i Gravat, Balaguer. III
Bienal Hispano-Americana al Palau de la
Virreina, Barcelona.

1956

Viatge a la Provenga francesa, on visita
Nimes, Arles, Fontvieille, Saint-Rémy i
Les Baux, lloc de trobada amb el seu cosi
Lluis Jou. Més tard, es desplaga novament
a Franga, visitant Paris, Rouen i Reims.
Durant el mes de novembre, viatja a Sant
Sebastia.

1957

A Testiu, viatge a Paris amb el seu germa.
Al desembre, viatge a Copenhaguen

amb motiu del matrimoni de la seva filla
Vinyet. En aquesta ocasid, passa per les
ciutats de Tolosa, Estrasburg, Frankfurt,
Mainz, Colonia, Bonn, Amsterdam,
I’Haia, Delft i Rotterdam, on s’atura per

Pere Jou, Antonia Andreu i Francesc Jou
a Barcelona, 1951. Arxiu Vinyet Jou, Heng
(Dinamarca).

Pere Jouila seva alumna Adela Nelson en el
taller de I'escultor, 1955. Arxiu de la familia Jou,
Sitges.

David i Lluis Jou i Mirabent a la porta del taller
del seu avi, 1958. Arxiu de la familia Jou, Sitges.

David Jou i Mirabent davant del relleu del
berganti col-locat posteriorment a la facana
de la casa dels seus pares a Sitges.

Arxiu de la familia Jou, Sitges.

veure l'exposici6 La ciutat devastada de
I'escultor Ossip Zadkine.

1958

A Testiu, viatja a Valéncia, Conca,
Segovia, Aranjuez i Madrid, on visita el
Museo del Prado.

1959

Viatge a Portugal, passant per Lisboa,
Fatima i Porto, pero aturant-se abans a
Madrid i Caceres.

1960

Realitza el sant Francesc d’Assis per al
parc zoologic de Barcelona. Segon viatge
a Copenhaguen. Amb el seu germa
Francesc visiten Paris i diferents ciutats
alemanyes i arriben fins a Oslo, on Pere
Jou vol veure I'obra de ’escultor noruec
Gustav Vigeland.

1961
Exposici6 d’Art Cristia Actual,
Barcelona, setembre.

1963

Reinicia el seu treball als frisos del
Casino Prado Suburense, a Sitges,
que no va poder acabar.

1964

Mor el 19 d’abril a Sitges. Per subscripci6
popular, es fon en bronze la seva
escultura La sirena, que es colloca a

La Punta, al passeig Maritim de Sitges
I'any segiient.

1973
Exposici6 homenatge a la Sala Vaixells
del Palau Maricel de Sitges, agost.
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Per subscripcié popular, es fon en bronze la seva
escultura La sirena, 1964.

1985
Escultura espafiola 1900-1936, Ministerio
de Cultura, Madrid, maig-juliol.

1986

La seva obra Consol Casanovas
participa a l'exposicié Gargallo y sus
amigos espafioles al Museo Gargallo de
Saragossa, abril-juny.

1994

Les seves obres Les Tres Gracies i Consol
Casanovas participen a l'exposicio El
Noucentisme. Un projecte de Modernitat,
al Centre de Cultura Contemporania de
Barcelona, desembre 1994-gener 1995.
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L'escultor treballant en el seu taller,
1963. Arxiu de la familia Jou, Sitges.

Hace ya algunos meses recibi con gran satisfaccién
lanoticia delainiciativa de llevar a cabo una exposi-
cion retrospectiva del escultor Pere Jou, sitgetano de
adopcidn, quien a pesar de tener una obra notable y
extensa, que se halla presente en diversos espacios
publicos del pais, es aun poco conocida.

Para la Diputacion de Barcelona, el talento de
Pere Jou no es ningun descubrimiento, porque
luce con todo su esplendor en el Palau Maricel de
Sitges, una de las joyas de la corona de la Xarxa
de Museus Locals (Red de Museos Locales) de la
provincia de Barcelona, que gestionamos con los
ayuntamientos que tienen su titularidad. El esme-
rado trabajo de los capiteles de Pere Jou en el Ma-
ricel constituye un verdadero escaparate y un ma-
nifiesto estético de su obra, que, como la de tantos
coetdneos suyos, vio truncada su trayectoria por
los efectos de la Guerra Civil y por la durisima
posguerra. Pere Jou, no obstante, nunca abando-
no, durante la dictadura franquista, la reflexion y
el trabajo sobre la figura humana, y lo hizo, ade-
mds, sobresaliendo en el trabajo con los materia-
les, ya que recuperd el duro trabajo de la talla de la
piedray de la madera, modernizando técnicas casi
perdidas del antiguo oficio de escultor.

Pero mi satisfaccion por esta recuperacion pu-
blica de la obra de Pere Jou tiene también una moti-
vacion personal, porque tengo la suerte de convivir
adiario con una escultura suya en el espacio donde
paso la mayor parte de mi tiempo laboral desde
hace algunos afios. En efecto, el Fondo de Arte dela
Diputacion de Barcelona conserva un bonito busto
en bronce de Pere Jou, que se encuentra en las de-
pendencias de nuestra sede institucional de Can Se-
rra, en Barcelona. Se trata del retrato del nifio Emili
Cugat, realizado en el afio 1934, que hemos tenido
el placer de ceder para esta exposicion y que, como
todabuena obra dearte, humaniza con su presencia
el espacio en el que estd situado.

Me complace, en consecuencia, que esta be-
1la testa infantil, presencia habitual para los que
trabajamos en la Diputacion pero una gran des-
conocida para el publico en general, pueda mos-
trarse ahora en esta exposicion retrospectiva,
junto con una gran parte de la obra de Pere Jou.
Ojala que esta iniciativa, a la que la Diputacion
de Barcelona presta su apoyo, ayude a difundir y
a poner en valor la obra de Pere Jou.

Antoni Fogué Moya
Presidente de la Diputacién de Barcelona

Sitges ha embelesado la mirada de artistas y
creadores de todo el mundo. Atraidos por la ma-
gia que para muchos desprende la villa, Sitges se
ha convertido en una fuente de inspiracién y un
importante punto de encuentro entre los aman-
tes del arte y la cultura, como constatan los pin-
tores, los escultores y los escritores que desde
finales del siglo x1x se instalaron en la ciudad.
Se han generado aqui grandes corrientes de ta-
lento, unos mas conocidos que otros.

Hoy, Sitges quiere poner en valor el trabajo
de quien fue un escultor catalan prolifico, po-
pularista y meticuloso. Pere Jou i Francisco dejo
un valioso legado escultdrico que, como se pue-
de leer en las paginas interiores de este catalogo,
es actualmente una obra poco conocida y estu-
diada. “Probablemente su caracter introverti-
do, la poca lucha por destacar en el panorama
artistico y el hecho de vivir en Sitges, donde se
instalé definitivamente en el afio 1928, alejado
del dia a dia de los cenaculos barceloneses, con-
tribuy¢ a la poca visibilidad del escultor”.

Con este catdlogo abrimos la exposicion
Pere Jou, escultor. Una muestra que permi-
te conocer parte de la trayectoria artistica y
personal de quien pudo experimentar con
movimientos artisticos como el Modernismo,
el Noucentisme o el arte de la posguerra, sin
abandonar nunca la figuracion.

A los veinticinco afos, conoci6 al pintor
Utrillo, quien buscaba un escultor para el Pa-
lau Maricel. Gracias a esta relacién con Utrillo,
nuestra villa tuvo el privilegio de acoger en el
ano 1915 a Pere Jou. Fue ¢l la persona que se
encarg6 de convertir las fachadas del conjunto
de Maricel, considerado, como se describe en
el catdlogo, como un “libro abierto”. De hecho,
los capiteles, las gargolas y las ménsulas del Pa-
lau Maricel son el primer encargo importante
que recibié Pere Jou cuando llegé a la villa,
pero fue también autor de frisos, como los del
edificio del Casino Prado Suburense.

Nuestro deseo es que, junto con el concurso
anual de escultura, con la exposicién Pere Jou,
escultor aportemos nuestro granito de arena
para contribuir en el estudio de la obra de un
gran maestro y, al mismo tiempo, del conjunto
de la escultura catalana figurativa.

Jordi Baijet i Vidal
Alcalde de Sitges

Pere Jou i Francisco es el escultor que mas
obra tiene en espacios publicos de Sitges. Solo
por este motivo y para dar a conocer el por-
qué, queda mas que plenamente justificada la
exposicion que hoy le dedicamos. Existen, sin
embargo, muchos otros motivos.

El escultor recal6 en Sitges en 1915, llama-
do por Miquel Utrillo para trabajar en Maricel.
Los capiteles que esculpi6 en la calle de Fono-
llar merecen ya por si solos una visita. A partir
de aquel primer contacto, Pere Jou ligd su vida
a la villa a través del matrimonio y la descen-
dencia.

Puede decirse, por tanto, que el artista Pere
Jou fue un elemento mds, un eslabon de la ca-
dena que, desde la época de la Escuela Lumi-
nista de Sitges y hasta hoy, ha hecho posible
que la villa tuviera una vinculacion cotidiana
con el mundo del arte y la cultura. Asi pues,
es una muestra de gratitud que hoy le dedi-
quemos este recuerdo en forma de exposicién
y estudio. Una exposicion que ha sido un pro-
yecto que nos ha permitido esbozar, por pri-
mera vez, la catalogacion de la obra completa
del escultor.

Pere Jou ha sido un escultor que ha queda-
do inmerso en un silencio excesivo. En primer
lugar, porque ya es regla general que la escul-
tura quede mas muda que el resto de las artes
en el ambito de los estudios y los trabajos aca-
démicos. En segundo lugar, porque Jou parte
del Noucentisme para no abandonar nunca la
forma, en un periodo de convulsiones y radi-
calizaciones en el mundo artistico.

Gracias a la Diputacion de Barcelona y al
Ayuntamiento de Sitges, el Consorcio del Pa-
trimonio puede dedicar, ahora, una muestra
al escultor, siguiendo la voluntad de ofrecer al
publico exposiciones sobre artistas locales con
proyeccién nacional.

La exposicion sobre Pere Jou tiene un largo
recorrido. En abril de 2008, la familia Jou, a
través del hijo del escultor, David Jou i Albert,
doné al Ayuntamiento de Sitges la escultura
Alegoria de Sitges. La obra entré a formar parte
de la galeria de las estatuas del Museu Maricel,
y fue entonces cuando nos pusimos en marcha
para ofrecer el estudio y la muestra que presen-
tamos. Sobra decir que la colaboracién dela fa-
milia Jou ha sido tan valiosa como entusiasta,
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y deseamos que quede constancia de ello, asi
como dejamos constancia de nuestro agrade-
cimiento a todos los colaboradores, muchos
de ellos sitgetanos, que con sus préstamos han
hecho posible la exposicion.

Ahora, cuando desde Sitges regresamos
a Pere Jou, es momento de hacer memoria
de las otras ocasiones en que la villa recordé
al artista, tras su muerte en 1964. Quiza las
mas destacadas fueron la suscripcién popular
para fundir en bronce La sirena, que ain hoy
dia ocupa un espacio de honor en el paseo, y
la exposicién que el ayuntamiento patrocind
en 1973, y que tuvo lugar en la Sala Vaixells
de Maricel. Posteriormente, a finales de los
setenta, se impuls6 una campaia para restau-
rar algunos de los capiteles mas deteriorados
de Maricel. Para dar apoyo a la iniciativa, el
Grup d’Estudis Sitgetans publicé en uno de
sus cuadernos un articulo que el nieto del ar-
tista David Jou i Mirabent habia editado, en
1978, en la Miscel-lania Penedesenca. El mismo
Grup d’Estudis Sitgetans edit6 en 1991 el libro
Lescultor Pere Jou, escrito por el propio David
Jou i Mirabent. La exposicion actual, comi-
sariada por Ignasi Domenech i Vives, es una
profundizacién y una continuacién de estos
trabajos anteriores.

Antoni Sella i Montserrat
Director gerente del Consorcio
del Patrimonio de Sitges
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Pere Jou, escultor

Ignasi Doménech i Vives

Actualmente, la obra de Pere Jou es muy poco
conocida, a pesar de que fue un escultor bas-
tante prolifico y de que gran parte de su obra
se halla en emplazamientos publicos. Mientras
preparabamos esta exposicion, hemos podido
comprobar cémo algunos propietarios publi-
cos y privados desconocian la autoria de las
obras que poseian de Jou, lo cual revela la poca
difusion que su trabajo ha tenido.

Es probable que los motivos de esta falta
de conocimiento tengan un origen comun: el
poco protagonismo que nuestra historiografia
ha dispensado al escultor, en activo desde la se-
gunda década del siglo pasado hasta su muerte
a principios de los afios sesenta. Siendo de di-
ficil clasificacidn, la personal obra de Pere Jou
circula entre los epigonos del Modernismo, el
Noucentisme y el arte de la posguerra.

Alejado de la vanguardia, la escultura de
Jou nunca abandona la figuracién, interpre-
tando nuevamente el cuerpo humano con un
canon muy personal e inconfundible, pero su
obra, como la de tantos otros creadores de la
generacion posterior a la denominada Escue-
la de Ceret, ha sido poco estudiada. Nuestra
historia de la cultura ha producido hasta el
momento importantes estudios de la sociedad
catalana de las décadas posteriores a la Guerra
Civil, desde una dptica social, econdémica o po-
litica, pero el campo de la produccidn artistica
practicamente no se ha abordado.

Al igual que otros creadores catalanes
de su generacion, que iniciaron su trabajo en
pleno Noucentisme y que por motivos de edad
vivieron la Guerra Civil en su plena madurez y
nunca emprendieron el camino del exilio, atin
no ha sido objeto de una revisién global. Por
otro lado, el empobrecido escenario cultural
de la posguerra fue determinante en la evolu-
cion de la obra de los escultores, en gran parte
encaminada a restituir la imagineria religiosa
dafiada o sencillamente desaparecida desde el
principio de la guerra. Es por este motivo que

el reduccionismo de los trabajos sobre la crea-
cién artistica, en que a menudo navega nuestra
historia de la cultura, ha tendido a tratar por
igual a los artistas que crearon en connivencia
con el nacional-catolicismo y a los que perma-
necieron en el interior de aquella prision al aire
libre, a los que por distintos motivos decidie-
ron quedarse o que simplemente no pudieron
irse por diferentes causas personales.

No es este el lugar para reivindicar lo que
ya es bien sabido: la falta de colaboracién o
adscripcion de Pere Jou al ideario totalitario
que conform¢ la vida politica de nuestro pais
desde el invierno de 1939, pero no estd de mds
recordarlo. No ayuda tampoco a su reconoci-
miento que Jou fuera un hombre de oficio, que
entendia su labor como un trabajo alejado de
la especulacion intelectual o del mundo teéri-
co. Pere Jou no legd ningun escrito de carac-
ter especulativo, ni fue muy partidario de la
participacion activa en la vida social. Las in-
formaciones sobre su trabajo nos lo presentan
claramente como un creador con una concien-
cia alejada de la reivindicacién que caracterizé
a muchos artistas contemporaneos, en que la
condicion de artista se constituye como un cla-
ro acto de autoafirmacion.

No estamos hablando, sin embargo, de un
outsider, de un creador marginal o solitario.
Jou particip6 activamente en la vida artistica
catalana, mostrd su obra en varias exposicio-
nes colectivas y realizé tres individuales. Esta
corta cantidad de exposiciones individuales
no debe sorprendernos si lo contextualizamos
en el reducido paisaje de galerias de arte que
existian en la ciudad de Barcelona, con una
clara predileccion por el arte méas comercial de
la pintura y, al mismo tiempo, si tenemos en
cuenta el amplio muestrario de escultores pro-
fesionales en activo en aquellos momentos. Jou
particip6 en diferentes asociaciones de artistas
y se relaciond con la profesion y con la clientela
de forma normalizada y cordial.

Es probable que su caracter introvertido,
el poco empeio que tuvo por destacar en el
panorama artistico y el hecho de vivir en Sit-
ges, donde se instald definitivamente en el afio
1928, alejado del dia a dia de los cendculos bar-
celoneses, contribuyd a la poca visibilidad del

escultor. Por otro lado, como ya hemos dicho,
no se debe olvidar tampoco que vivié las dlti-
mas dos décadas de su vida en el dificil mundo
cultural de la Catalufia de la dictadura.

Su concepcion del trabajo escultdrico,
fuera de lo que podriamos denominar la orto-
doxia ‘noucentista’ o de la vanguardia, contri-
buye a que la obra de Jou tenga un encaje com-
plejo en la historia de la escultura catalana del
siglo xx. A pesar de ello, es precisamente aqui,
en la originalidad de sus propuestas formales,
mas inspiradas en la escultura primitiva o me-
dieval, pero también desde una 6ptica técnica,
donde destacd en el arte de la talla directa; es
lo que hace mds atractiva su obra y lo que lo
convierte en un corredor de fondo con una voz
muy personal.

La exposicion Pere Jou, escultor, de la que
surge esta publicacién, quiere trazar un re-
corrido por su obra, a través de los diferentes
trabajos en el campo de la escultura de crea-
cién, la restauracion o el dibujo. Como toda
exposicion de caracter retrospectivo, esta es
el fruto de una mirada concreta a la prolifica
obra del autor, de la que solo podemos presen-
tar una seleccion reducida. No obstante, con
la voluntad de explicar y difundir su trabajo,
presentamos también un catdlogo de su obra
escultorica completa (en adelante, OC), con la
esperanza de que sea lo mds exhaustivo posible
y que contribuya a estimular nuevos trabajos
sobre el artista.

Pere Jou i Francisco naci6 el 3 de noviembre de
1891 en el numero 38 de la calle Progrés, de la
que por aquel entonces era la Vila de Gracia,
en el Pla de Barcelona. Era hijo de una familia
de guarnicioneros y su infancia transcurrié
en un ambiente humilde. Sus padres —Carles,
originario de Balaguer, y Antonia, de Reus-
tuvieron un segundo hijo al cabo de seis aflos.
Francesc Jou (1897-1985) fue una persona muy
apegada a su hermano durante toda la vida.
Juntos emprendieron diferentes viajes por Es-
pana y otros paises europeos, y siempre se es-
tableci6 una gran complicidad entre ellos.

Son pocas las noticias que tenemos de los
inicios del interés de Jou por el mundo de la
escultura. Segtin David Jou i Mirabent, a los
diez afos y de forma autodidacta, modeld unas
figuras de belén en barro que expuso en la Fira
de Santa Lldcia.!

Tras unos pocos anos de formacién es-
colar, Pere Jou entr¢ a trabajar a los doce de
aprendiz en un taller de carpinteria y ebanis-
teria, trabajo fundamental en su formacién,
ya que supuso un importante aprendizaje de
las artes de la madera, en las que siempre de-
mostré una gran habilidad. En el afio 1903
inicié su formacioén de escultura en las clases
que Pau Gargallo impartia por las tardes en
el Ateneo Obrero de Gracia. Al cabo de tres
afios, Gargallo hizo que lo acompaiara a tra-
bajar en el que entonces era su gran proyecto:
la ornamentacién escultérica del Pabellon
de la Administracion del Hospital de Sant Pau
y de los pilares de la cerca de este recinto.

No tenemos noticia sobre cual fue la inter-
vencion exacta de Pere Jou en esta obra, debido
a que en la documentacién que se conserva en
el Arxiu Historic del Hospital de la Santa Creu
i Sant Pau solo constan las facturas que Garga-
llo entregd antes de su desplazamiento a Paris
a finales de 1911.

Mientras trabajaba en los capiteles de Sant
Pau, Jou se inscribid a los cursos nocturnos de
Llotja, donde tuvo como profesor a Venanci
Vallmitjana. Contrariamente a Gargallo, este
era el mds reconocido representante de la esté-
tica decimondnica pre-rodiniana. Anclado en
un realismo narrativo, con claros tintes alegé-
ricos y moralizantes, bastante superado ya en
aquellos momentos, era un buen conocedor del
oficio de la escultura y dejé una huella impor-
tante en las generaciones de jovenes escultores
catalanes, gracias a su larga carrera docente.
Fue un profesor abierto y tolerante, que supo
otorgar a sus discipulos la mas absoluta liber-
tad, alejado del convencionalismo academicis-
ta. Afios mas tarde, Pere Jou lo reencontrd en
la tertulia de la Sala Parés, a la que a menudo
se afadia.

1 David Jou i Mirabent: L'escultor Pere Jou. Grup
d’Estudis Sitgetans, Sitges, 1991, p. 9.

Aunque las obras del maestro y del disci-
pulo estan muy alejadas en el concepto y en la
forma, no existe ninguna duda de que el respeto
al oficio, a la técnica que Venanci Vallmitjana
supo inocular a sus discipulos, fue claramente
absorbido por el joven escultor. No olvidemos
que Pere Jou llegé a Llotja con la ventaja del co-
nocimiento de la practica artistica que apren-
di6 de Gargallo, una experiencia a la que cabe
sumar el buen conocimiento, entonces, de las
artes de la madera, también desde la practica
profesional en diferentes talleres de ebaniste-
ria de la ciudad. Es interesante constatar el en-
caje entre el trabajo de ebanista, la formacion y
la colaboracién con uno de los mas avanzados
escultores catalanes del momento, y cémo del
magisterio del por aquel entonces modernista
Gargallo pasé al aprendizaje clasico y aun de-
cimondnico de la ensefianza oficial, plenamen-
te academicista.

En Llotja, asisti6 a las clases de modelado y
vaciado de C. Carbonell, de escultura antigua
y del natural de Antoni Parera, de perspecti-
va con J. Calvo y Verdonces y a las clases de
escultura del natural con Antoni Alsina, en el
que seria su ultimo curso en Llotja (1912-1913).
Aunque Llotja continuaba anclada en pleno
siglo x1x, alejada con claridad de la realidad
artistica contempordnea, nacional e interna-
cional, el entusiasmo de los alumnos por apro-
vechar sus instalaciones y dotarla de vida dio
lugar ala creacion de la Associaci6 Escolar, que
promovia excursiones y visitas para sus aso-
ciados, asi como la instauracién de premios,
como el que gand Pere Jou en febrero de 1913
con la Bailarina (Cat. nim. 70), una magnifica
talla de madera que revela las influencias de la
escultura de Clara y de otros escultores cata-
lanes que iniciaban el camino del Noucentis-
me. Es probable que sea la etapa de formacion,
con estas tres fuentes tan diferenciadas, lo que
acabard aportando a la obra de Jou la origina-
lidad, esa mezcla de talento y oficio, de mo-
dernidad, pero sin evitar nunca el ambito de
la figuracion.

Cabe destacar, de los primeros anos de su
trayectoria como escultor, el busto de su her-
mano Francesc, modelo en yeso de 1911 (Cat.
num. 3), y la Bailarina de 1912 (Cat. num. 5),
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que serviria como modelo de la talla de ma-
dera premiada al afio siguiente en el concurso
de la Associacié Escolar Artistica. Las dife-
rencias entre el modelo en yeso, con una base
ornamentada con elementos de clara vocacién
modernista, y la sencillez de la base premiada,
asi como las leves transformaciones en el desa-
rrollo de la figura, son claramente reveladoras
del proceso de evolucion de la obra del joven
escultor hacia el alejamiento de los princi-
pios modernistas y la adopcién del canon de
las nuevas propuestas noucentistes, como las
que ya cogian forma en las obras de Joaquim
Sunyer o en las de los escultores Enric Casa-
novas y Josep Clara que se pudieron contem-
plar en las exposiciones en Barcelona en el afio
1911.

Pere Jou abandoné sus estudios en Llotja
para cumplir el servicio militar. Lo destina-
ron a Lleida, donde, sin que estuviera previsto,
pudo seguir recibiendo importantes estimulos
en su formacioén como escultor. El Regimiento
de Infanteria de Navarra, donde fue destinado,
tenia los cuarteles en Lleida y uno de sus loca-
les estaba en la Seo Vieja, edificio que, aunque
era una caserna desde el Decreto de Nueva
Planta de 1716, todavia conservaba unos ejem-
plos extraordinarios de escultura medieval.

Una vez finalizado el servicio militar en Llei-
da y en Barcelona, Jou inici6 una colaboracion
con el marmolista Carles Capdevila, con quien
trabajé de forma puntual hasta finales de 1923.
Capdevila, propietario del “Taller de escultura
y arquitectura en marmoles de toda clase”, en
la calle Argenteria, nimero 53, de Barcelona,
fue quien le informé de que se precisaba un
escultor para la ornamentacién del conjunto
de Maricel en Sitges. Esta obra, iniciada en el
afio 1910, cinco afios antes de la llegada de Pere
Jou a Sitges, era la plasmacion en piedra de un
proyecto de Charles Deering, el gran coleccio-
nista norteamericano de arte hispanico. El in-
dustrial habia adquirido anos atrés el antiguo
hospital de la poblacién y varias casas de pes-
cadores, habiendo encargado a Miquel Utrillo
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la construccién de un monumental conjunto
arquitecténico que debia cumplir la funcién
de residencia de la familia y de lugar de expo-
sicion de sus colecciones, que iban creciendo al
mismo ritmo que avanzaban las obras.?

Un documento autdgrafo de Utrillo sin
datar explica cémo el constructor de Maricel
y Pere Jou se conocieron poco antes en Lleida.
Miquel Utrillo llegé a la ciudad un caluroso
dia de verano, y tuvo un problema con el coche
que lo obligd a dejarlo en el mecanico. Decidié
aprovechar el tiempo y visitd la Seo Vieja. El
edificio, bajolajurisdiccién militar, no se podia
visitar sin el pertinente permiso, lo que motivé
que utilizase sus influencias, y la autoridad le
permitio realizar la visita acompanado de un
joven soldado. Utrillo, al entrar en el recinto,
quedd desolado ante el triste espectdculo que
reflejaba el abandono del conjunto, pero quedé
gratamente sorprendido de los conocimientos
del acompanante que le habian impuesto:

“Yo deseaba ver, contemplaba los paredo-
nes de la noble catedral, enjalbezada por fuera
hasta donde llegaban las cafias y santificadas
las puertas y portillos abiertos en la cortina,
con nombres del nuevo destino que el edificio
reportaba. Después de unos minutos de mu-
cha contemplacién con tantos movimientos
de cabeza que revelaban mi desolacion, rom-
pio a hablar el soldado preguntandome a boca
de jarro: ;es Vd. artista? No, respondile, pero
gusto mucho de admirar lo que hacen y lo que
han hecho los demads, y barruntando que la
pregunta de mi guisa no era natural, pregun-
tele yo a mi vez: y tu, jeres acaso artista? Con
alguna cortedad, dijome que no, pero que as-
piraba a serlo y luego precipitadamente, acer-
cose y muy quedo anadid: pero no lo diga Vd.
a nadie, solo lo sabe aqui mi teniente. No quise
indagar qué motivos tendria para ocultar tan
nobles deseos, ni he vuelto a hablar del peque-
flo misterio. Aquella tarde quedé encantado de
lo que decia el muchacho con frase truncada

2 “Charles Deering and the palacio Maricel in Sitges
(Barcelona)”, en Collecting Spanish Art: Spain’s
Golden Age and America’s Gilded Age, congreso
celebrado en la Frick Collection de Nueva York en
noviembre de 2008 (en prensa).

pero llena de imdagenes precisas que adornaban
sumodo de sentir la noble catedral amortajada
bajo un espeso sudario de concienzudas enca-
ladas. Las figuras, los capiteles, las claves y los
timpanos, no tenian secretos para el joven sol-
dado. Aquel edificio glorioso, dio la lecciéon de
cosas que Pedro Jou no ha olvidado”.?

Es interesante esta afirmacidén final, en la
que Utrillo confluye con algunos de los criti-
cos catalanes de los aflos veinte y treinta, que
sefialaron los vinculos de la obra de Jou con la
imagineria medieval catalana, con el sintetis-
mo del Romadnico y del Gético, del cual, como
acabamos de ver, el escultor era no tan solo un
buen conocedor, sino también un firme entu-
siasta. Es también interesante el hecho de que
finalmente Utrillo hizo un encargo al escultor:
la realizacién de un importante conjunto de
capiteles, el mismo tipo de obras que ambos
habian comentado en su visita a la Seo Vieja de
Lleida unos meses atris.

Los capiteles, gargolas y ménsulas de Ma-
ricel son el primer encargo importante que
obtuvo el escultor, al cual dedicé los primeros
cinco afios de su carrera profesional, pero no
de un modo exclusivo, ya que durante estos
anos esculpié también varias obras exentas
que comenzd a presentar en diferentes expo-
siciones.

En los capiteles de Maricel, Jou escoge
temas de las fabulas de Tom4s Iriarte, de La
Fontaine, de Félix Maria Samaniego o las de
Esopo, temas relacionados con la propia cons-
truccién del conjunto, en los que retrata al me-
cenas americano o al proyectista y director de
las obras, cuestiones vinculadas con el presen-
te historico como la enfermera Edith Clavell y
el escultor Gustave Violet, o temas medievali-
zantes, como unas escenas de guerra o senci-
llamente personajes de inspiracién medieval,
que encajaban perfectamente en este tipo de
nuevo palacio construido sobre las bases del
antiguo hospital de Sitges.

Pere Jou demostré una gran pericia e ima-
ginacion al dotar de vida el espacio reducido

3 Miquel Utrillo: Documento autégrafo sin datar.
Archivo Utrillo, Biblioteca Santiago Rusifiol, Sitges
(nim. inv. 4.123).

de las tres caras de un capitel adscrito al marco
arquitectdénico. Convirtié las dos fachadas del
conjunto de Maricel en un libro abierto, otor-
gando nuevamente a esta forma del capitel el
valor narrativo que habia tenido durante toda
la Edad Media, que él tan bien conocia y que
algunos escultores catalanes del Modernis-
mo como Eusebi Arnau habian utilizado. Los
grupos de figuras realizadas con una gran mi-
nuciosidad y con un canon reducido, jugando
con las limitadas posibilidades espaciales de
los capiteles, no tienen nada que ver con las
obras de los escultores modernistas, sino que
estan habitadas generalmente por figuras con-
tempordaneas, muchas de ellas fruto de retratos
de personajes sitgetanos del momento. De este
modo, las puertas y ventanas que Utrillo resca-
taba de edificios antiguos por toda la geografia
espanola las ornamentaba con un espiritu mo-
derno, mediante las fdbulas, las alegorias y los
temas de actualidad.*

Pere Jou ejecuté a lo largo de su vida di-
ferentes grupos de capiteles y frisos. En este
sentido, cabe sefialar los frisos del edificio del
Casino Prado Suburense, encargados por el
presidente en Sitges de la entidad, Josep Planes
i Robert, en el afno 1920. Nuevamente en este
caso, la forma antigua de friso o capitel corri-
do se adapta al lenguaje contemporaneo con la
plasmacion de diferentes escenas vinculadas a
las actividades de la entidad, como la represen-
tacion de la 6pera La fada (“El hada”) de Enric
Morera en el afio 1897, que se puede contem-
plar en el extremo izquierdo de la puerta, con
el autor dirigiendo la orquesta, y en el extremo
derecho, con una cobla; en los segmentos con-
frontados con la puerta, el baile de Carnaval,
y a la derecha, una sardana. Este conjunto se
acabd en el afio 1962, cuando Jou se jubilé de
su trabajo en la Escuela Massana. Fue en aquel
momento cuando Jou esculpié de nuevo temas
relacionados con las actividades del Casino
Prado: las caramelles (coplas de Pascua) y el
ball de bastons (paloteado), lectores sentados

4 Paraladescripcion de los capiteles de Maricel, ver
David Jou: “Els capitells de Maricel”, en Butlleti del
Grup d’Estudis Sitgetans, nim. 1, febrero de 1976, y
ndm. 10, junio de 1978.

en la biblioteca y personajes jugando al ajedrez.
La muerte del escultor en el afio 1964 dejé por
concluir el friso (OC, num. 267).

Otro conjunto de capiteles bastante ori-
ginal es el que realiz para el mausoleo de la
familia Tecla Sala en el cementerio de Roda
de Ter (Osona), en el ano 1928. En este caso,
el tema de las bienaventuranzas se desarro-
lla en unos capiteles bajos, aplanados, en que
las figuras ocupan el espacio de una manera
que se relaciona claramente con los trabajos
de los escultores romdnicos. Otros ejemplos
interesantes son los capiteles de las ventanas
de la fachada del patio de la Casa de I’Ardiaca
en Barcelona. El edificio, remodelado por el
arquitecto Josep Goday, con quien Jou cola-
bor6 también en la decoracion de la fachada
del Pabellén de la Ciudad de Barcelona de la
Exposicion Internacional de 1929, conectan de
nuevo con el canon robusto y la ironia con que
se crearon algunos de los capiteles de Maricel,
como se puede observar en la imagen de “las
ratas de biblioteca” o el historiador (OC, nim.
87).

Una de las caracteristicas basicas de la obra
de Jou es, desde muy temprano, un cierto aire
arcaizante. Algunos de los primeros dibujos
conservados del escultor, firmados y datados
en el afio 1913, muestran ya una voluntad de
construccion del cuerpo femenino alejado del
clasicismo académico, como resultado de una
mirada sintética. Las primeras obras en que
el escultor demuestra una voz propia, hacia el
afio 1919, como en La chica de la trenza (Cat.
nim. 73), nacen en un contexto en que el Nou-
centisme, surgido como movimiento cultural
unos afios atrds, ya ha desplazado su ideologia
al mundo de la escultura.

Los escultores catalanes del Noucentisme
abandonaron el simbolismo o el academicis-
mo e iniciaron una investigacién propia del
arcaismo, una tendencia que aunque en aque-
llos momentos no era una novedad radical, si
tuvo un desarrollo bastante diferenciado de la
corriente que llegaba de Francia y del centro

de Europa. Segun Jean Leode: “Las soluciones
adoptadas en Paris fueron transplantadas, sin
demasiada experiencia del fondo sobre el que
se habian definido, sobre soluciones nacionales
histéricas, sociales y culturales, en ocasiones
divergentes. Se transfirieron, pero sobre todo
se interpretaron, refractadas por la estructura
dominante de cada cultura. De ello se despren-
dieron ‘errores de lectura’ que en algunos ca-
sos fueron extremamente fecundos”.®

Pero el primitivismo de Jou no tiene una
conexion directa con el camino iniciado por el
Picasso de Gédsol en el verano de 1907 o por
Juli Gonzdlez con sus mascaras de hierro de
1908, vinculadas al mundo que descubrié la
obra de Gauguin. En el caso de los noucentis-
tes, el origen era la obra del rosellonés Aristi-
des Maillol, a quien consideraban el verdadero
refundador de la escultura contempordnea
que habia superado el simbolismo, por aquel
entonces ya casi académico, de Rodin. Maillol
abrié un nuevo camino y operé una profunda
renovacion del arte dela escultura a través dela
ruptura con sus predecesores. La escultura de
finales del siglo X1X era un arte moribundo a
pesar del impulso del genio de Rodin, debido
a la vigencia de un academicismo que la con-
vertia en una mera transcripcion en piedra o en
bronce de la literatura. Una escultura atascada
en un realismo estéril y asociada a la mitologia
o ala historia, a menudo con una clara funcién
pedagogica y moralizante, como en el caso del
naturalismo de cardcter social. En el caso de
Maillol, el primitivismo no estaba arraigado al
purismo del mundo salvaje de Gauguin, sino
a una voluntad de geometrizacion del cuerpo
humano, de la recuperacién de las esencias clé-
sicas, sin convertir la escultura antigua en mo-
delo a copiar, sino en referente de una voluntad
de recuperacion de los origenes.

El camino iniciado y madurado por Mai-
llol se fundamenté en su admiracién por la
escultura griega anterior a Fidias, lo que lo lle-
v6 a crear un prototipo de feminidad en que
la belleza se encontraba en la rotundidad del
cuerpo, en una mujer de piernas recias y cintu-

5 Jean Laude: “La sculpture en 1913”, en L'anné 1913,
Paris, 1971, vol. 2, p. 109.

lextos en castellano

211



212

ra ancha. El modelo que inicid este ideario es-
tético fue su escultura Mediterrdneo, de 1901.
El “mediterranismo” de Maillol tuvo un gran
eco en la escultura catalana porque represen-
taba plenamente el espiritu de regreso al orden
de las ideas estéticas de las nuevas proclamas de
Eugeni d’Ors a partir de 1906.

Teresa Camps, ante este retorno a las esen-
cias, se pregunta: jera nuevo este echar atras?
La respuesta, segtn la historiadora del arte,
es multiple, ya que este camino ofrecia “la es-
pontaneidad no interferida por la gran cultu-
ra, la vigencia de su arraigo y la eficiencia de
la expresion, pero también la afirmacién de la
forma, su caracter sintético, la supresién de lo
accesorio, la invocacién a la estructura esen-
cial, el recurso ala sencillez evitando cualquier
retdrica, la alusién a algo vital, alcanzable y
proximo”.

Las proclamas noucentistes se fueron asen-
tando en el mundo de la escultura catalana alo
largo de los afios de formacion del joven Pere
Jou, que conocid perfectamente la obra de Jo-
sep Clara, la de Enric Casanovas o la de Esteve
Monegal, entre otros. A pesar de todo, aunque
Jou inicié su camino en la creacidn dentro de
este contexto, no se debe olvidar que, por ge-
neracion, llegé a la madurez plastica pasados
estos primeros ensayos de la ortodoxia nou-
centista. Lo que podriamos denominar una se-
gunda generacion noucentista en la escultura
catalana no gener6 una ruptura, sino una con-
tinuidad, pero con una voluntad de encontrar
un lenguaje personal basado en la experimen-
tacién anterior.

Creemos que la obra de Manolo Hugué es
fundamental en la concepcién de la escultura
de Jou. Manolo, diecinueve aflos mayor que
Jou, era un artista muy conocido cuando Jou
inicid su periplo en el mundo de la escultura.
Sus volumenes redondeados, las figuras com-
pactas y el aire arcaico y de sintesis, como en
el caso de La lobera, de 1909, eran conocidos
por el joven Jou, que tomé buena nota de su
experimentacion formal. En algiin momento

6 Teresa Camps: El model de la figura femenina a
I'art catala de 1906 a 1936, tesis doctoral inédita.
Universitat Autonoma de Barcelona, 1989, p. 159.
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la influencia de la obra de Manolo es facil de
rastrear, como es el caso del grupo de madri-
nas que Jou esculpié en madera entre 1919 y
1931 (OC, niim. 59 y 133).

Cabe incluir la figura de Pere Jou en la ge-
neracion de Joan Rebull, Josep Granyer, Josep
Dunyac, Soto, Josep Viladomat o Salvador
Martorell, entre otros, todos ellos miembros
de la Associacié d’Escultors, fundada en el aiio
1927. En esta asociacidn, a la que Jou se apunto,
a pesar de no ser socio fundador, también se
encontraban algunos escultores con una lar-
ga trayectoria, como Gargallo o Casanovas, a
quien todos consideraban el padre de la escul-
tura catalana moderna.

Los miembros de la asociacién inaugura-
ron una exposicion en la Sala Parés el 30 de
abril de aquel ano. Josep Folch i Torres escri-
bia: “Este recomienzo, este arcaismo que es el
fruto casual de una busqueda noble y esforza-
da, vale para escuela y anuncia una escultura
catalana con fundamentos solidisimos”.’

Estos escultores, como el propio Jou, basa-
ban su trabajo en un cierto primitivismo con
una voluntad de atemporalidad, un arcaismo
expresado en una gran economia de gestos y
de movimientos, un quietismo acompanado de
un escasisimo respeto al canon clésico de las
proporciones, asi como una clara voluntad de
olvidar las normas académicas que habian
aprendido en los afios de formacién. Esta
renovacion formal ya no tenia como motivo
principal la renovacién de las esencias, sino
la construccién de lenguajes personales con
una voluntad de modernizar la escultura fi-
gurativa.

Pocos afos antes, la obra de Jou ya habia
madurado y encontrado una voz propia en el
contexto de la escultura catalana. El reduccio-
nismo formal, el canon rechoncho, la resolu-
cién de las formas como encajadas dentro de
una geometria invisible, los caracteristicos
rostros de ojos rasgados y sonrisa arcaizante y
la original técnica hacian perfectamente iden-
tificables sus trabajos.

7 Josep Folch i Torres: “La primera exposicié de
I'Associacié d’'Escultors”, en Gaseta de les Arts, nim.
74,1 dejunio de 1927, p. 1-3.

Su arcaismo no bebia de las fuentes clési-
cas, sino de un cierto medievalismo, pasado
por el filtro del arte popular. El critico de El
Noticiero Universal ya se referia a este hecho en
la crénica de su primera exposicién individual
en las Galerias Layetanas en abril de 1931:

“Pedro Jou es también otro escultor de
raza; su genio creador se complace en recono-
cerse en la opulenta y grave arquitectura del
tipo racial de la mujer catalana.

”No es el equilibrio de los clasicos, ni la
cultura y tradiciéon mediterrdnea que infor-
man su escultura; Pedro Jou es continuador de
aquellos escultores pirenaicos que en nuestro
suelo crearon nuestro arte occidental. Como
ellos, sus ‘ancestros’, los romdnicos, Jou ha
unido al espiritualismo de sus concepciones el
acre perfume de lo popular, ese materialismo
de la anécdota tan al ras del suelo y tan eleva-
do a un tiempo en gracia a su simple e inefable
humanidad.

”Hoy, Pedro Jou, en las obras que exhibe en
las Galerias Layetanas, se escapa del espacio li-
mitado, del posible decorativismo que pudiera
existir en su escultura, y es en esta fase cuando
se nos aparecen mas diafanas las fuentes don-
de Jou, piadosamente, ha bebido, ha abrevado
su arte sediento de divina verdad. [...] ;Qué
importa que desde el punto de vista racional
no sean del todo organicos? —que respondien-
do a un orden o unidad tienen la gracia, no
obstante, de lo imprevisto, exactamente como
la naturaleza con sus defectos y aberraciones y
a pesar de ello triunfa siempre el sentimiento
esplendoroso, inefable, de la belleza.”®

La crénica de Rafel Benet de la misma ex-
posicion apunta una serie de ideas que, a nues-
tro parecer, pueden explicar perfectamente la
obra de Jou a partir de este momento:

“Se pueden descubrir tres concepciones en
el arte de Jou: una popularista, otra decorativa
y otra mds realista. Sus santos e imdgenes ta-
llados en madera, sobre todo, tienden al arte
popular -recuerdan a los capiteles que Jou eje-
cut6 en Maricel de Sitges hace unos afios. Sus

8 M.P.: “La exposicion de Pedro Jou en las Galerias
Layetanas”, en El Noticiero Universal, 14 de abril de
1931.

figuras desnudas talladas en piedra [...] estan
orientadas al decorativismo de ciertos esculto-
res eslavos, germénicos o franceses. Se puede
reconocer aqui un poco la sombra de Bourdelle
y la de Mestrovic. Y en sus retratos y en algu-
nos bustos, se percibe un sentido realista. Es en
este estilo donde mas nos satisface el escultor
Jou, aunque no dejamos de reconocer méritos
en otros aspectos, quiza superiores en cuanto a
la pura emocion de la realidad.”

Creemos que es bastante acertada esta idea
de relacionar una parte de la obra de Jou con
la de algunos escultores centroeuropeos. Benet
cita al croata Ivan Mestrovic, pero podriamos
encontrar otros escultores como el bohemio
Frantisek Bilek o el austriaco Alfred Kubin,
que al igual que Jou practicaban en aquellos
momentos una escultura de formas arcaizantes
a partir de una mirada al pasado medieval de
sus poblaciones. Por lo que respecta a la acep-
cién popular que Benet seniala en las figuras de
las madrinas, también es bastante acertada, ya
que la obra religiosa de Jou siempre buscé esta
humanizacién. Benet escribia otra vez al afio
siguiente sobre estas imagenes: “Las tallas de
madera de Pere Jou: imagineria popular con
resabios de humorismo medieval”."’

Podriamos decir que la obra de Jou co-
mienza a ser conocida por el publico y la critica
desde la primera exposiciéon de la Associacié
d’Escultors de 1927, aunque desde principios
de los afios veinte ya habia participado en di-
ferentes exposiciones colectivas y no le faltaban
encargos publicos y privados. En el afio 1932 el
arquitecto Josep Goday le encargd un grupo es-
cultérico parala fachada del Grupo Escolar Co-
llaso i Gil, en Barcelona (Cat. nim. 46-51). Esta
no era la primera colaboracion entre el arqui-
tecto y el escultor, que ya habian trabajado jun-
tos en la remodelacion de la Casa de ’Ardiaca
y en el edificio de Correos de Barcelona, ambos
en el afio 1927 (OC, nim. 86-89), y también en

9 Rafel Benet: “L'exposicié de Pere Jou”, pagina
artistica de La Veu de Catalunya, 19 de abril de 1931,
p.5.

10 Rafel Benet: “Croniques d’art. L'exposicié de
Primavera. Salé de Montjuic. lll L'escultura”, en La
Veu del Vespre, 22 de junio de 1932, p. 5.

la ornamentacion del Pabellon de la Ciudad de
Barcelona de la Exposicion Internacional de
1929 (OC, num. 111 y 112). Las esculturas del
Grupo Escolar Collaso i Gil son interesantes
por su originalidad dentro del conjunto de la
obra del escultor. Las seis figuras alegéricas,
realizadas en terracota y elaboradas en los ta-
lleres Serra de Cornella de Llobregat, presentan
un canon estilizado, una forma alejada de la
escultura del autor en aquellos momentos, que,
sin miedo a la experimentacidn, se acerca a una
estética déco plenamente aceptada por aquel
entonces en Europa, pero que tuvo una timida
repercusion en nuestros lares.

Tal y como se puede comprobar en la lista
de exposiciones que aparece al final del estu-
dio, Jou fue un miembro muy activo en el pa-
norama artistico catalan desde principios de
los anos veinte hasta la Guerra Civil. Recibe la
invitacion para formar parte de las muestras
colectivas de diferentes asociaciones como
los Amics de PArt Liturgic o la Associacié
d’Escultors, o las exposiciones de Primavera,
entre muchas otras. Cabe sefialar también que
la obra de Jou esté presente en las exposiciones
que buscan mostrar un panorama de la reali-
dad artistica del pais, como la exposicién en
Amsterdam de arte cataldn del afio 1932 o la
que organizé el Comisariado de Propaganda
de la Generalitat de Catalufia en el aflo 1937
en México.

Esta exposicion (Cat. nam. 83) queria re-
caudar dinero mediante una subasta de las
obras para ayudar a la causa republicana, pero
fue abortada al ser interceptado por las tro-
pas nacionales el barco que las transportaba
a México, bajo las 6rdenes del general Queipo
de Llano, en el Estrecho de Gibraltar. El propio
general, en una de sus aterradoras alocuciones
radiofénicas en la SER de Sevilla, explicaba
cémo utilizaria las obras de arte para decorar
su casa. La exposicion presentaba un auténtico
panorama de las artes en Catalufia, con ejem-
plos de ciento veintiin pintores, escultores,
decoradores, publicistas, cineastas y artistas
de los bellos oficios. Pere Jou fue elegido en-
tre otros seis escultores —Rafel Solanich, Josep
Granyer, Apelles Fenosa, Enric Casanovas,
Miquel Paredes y Giménez Botey-, y participd

con dos esculturas. El secuestro del barco fle-
tado por la Generalitat de Catalufia no terminé
del todo con el proyecto, que iba mas alla de la
exposicion y que consistia en un ciclo de con-
ferencias y conciertos que unian la voluntad de
difusion de la cultura catalana y la posibilidad
de recaudar fondos, y se organizaron varios
actos de desagravio en la capital de México en
que los asistentes donaron dinero para la causa
republicana.

Las obras requisadas viajaron a Burgos,
donde fueron depositadas en primera instan-
cia enloslocales de la Audiencia Territorial, de
donde salieron en el afio 1945 hacia el museo
de la ciudad y el ayuntamiento, y otras fueron
utilizadas para decorar el Palacio de la Isla, re-
sidencia burgalesa del Generalisimo."

De forma totalmente casual, el propio Pere
Jou, en un viaje a Burgos en el verano de 1954,
reconocié una de las obras que habia presenta-
do a aquella exposicién viajando en un carro
que la trasladaba del Museo Arqueoldgico a
otro edificio (Cat. nim. 56). Fue entonces, tal
y como demuestran varias cartas conservadas
en el archivo de la familia Jou, cuando se in-
teres6 por seguir el rastro de la otra, y encon-
tré una custodiada en el Museo Nacional de
Arte Moderno de Madrid. En este momento,
el escultor inicié unas laberinticas negociacio-
nes que terminaron con el retorno a Sitges del
busto en piedra Nieves Selva, “La Cubanita”.
Por lo que respecta a la otra obra localizada, el
retrato en bronce de su hija Vinyet (Cat. num.
61), la operacién terminé en el momento en
que el director del museo trasladé su peticién
a la Direccion General de Bellas Artes, que lo
presiond de forma educada para ceder su obra
al museo donde estaba expuesta.

11 Para mas informacién sobre esta exposicion, ver:
121 artistas catalanes de 1937. Obras incautadas a
la Generalitat de Cataluia. Ministerio de Cultura.
Direccidn General de Patrimonio Artistico. Archivos
y Museos, Madrid, 1980.
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Una vision de la escultura catalana de los afios
veinte y treinta del siglo xx, desde una perspec-
tiva actual, puede sorprender por la gran pre-
sencia de imagineria religiosa. La obra de Jou
no escapa a esta tendencia, ya que el porcentaje
de escultura religiosa en su produccién anterior
a 1936 es bastante importante. Cabe enmarcar
este hecho en una dindmica generalizada de re-
novacion del arte religioso en Catalufia, impul-
sada por el Cercle Artistic de Sant Lluc y lidera-
da, en su origen, por Mn. Manel Trens.

La figura de Mn. Manel Trens jugé un
papel importante en la vida del escultor Jou.
Consiliario del Cercle Artistic de Sant Lluc y
promotor de la Associacié d’Amics de Art
Litargic, fundada en el afno 1922, entablé una
buena amistad con el escultor. Como ya he-
mos dicho, Jou frecuentaba el Cercle Artistic,
del cual era socio, y fue probablemente alli
donde lo conocid. Afios mas tarde, Mn. Trens
celebraria el matrimonio de Jou con su esposa
Antonia Andreu en el santuario del Vinyet de
Sitges, en diciembre de 1923.

Los nuevos aires conservadores de los
inicios de la dictadura de Primo de Rivera,
y también como consecuencia del Congreso
Litargico de Montserrat de 1915, crearon los
aires propicios para el nacimiento de una aso-
ciacién dedicada al estudio, pero sobre todo
a la renovacion de la liturgia como elemento
fundamental de la vida religiosa y un deseo de
reformulacién y fijacién de un canon artistico
que la acompaniase.

El nuevo gusto por una cierta sobriedad
no exenta de decorativismo, vinculada a la
superacion del arte religioso escorado hacia
el simbolismo modernista o hacia un neome-
dievalismo finisecular, fueron la base de la
necesidad de plantear una reformulaciéon de
la estética religiosa en todos los campos del
arte. El objetivo de la asociacién era, pues,
velar por la restitucion de las tradiciones de la
liturgia catolica y la creacién de un “auténtico”
arte litargico.'?

Lalabor proyectada por Mn. Trens fue fun-
damental en el impulso dado al arte religioso,
mediante las exposiciones de arte liturgico y la
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difusion de las nuevas aportaciones de los artis-
tas aparecidas en los articulos que la asociacion
presentaba cuidadosamente en sus anuarios o
en larevista Vida Cristiana. Pintores como Da-
rius Vilas, Antoni Vila Arrufat o Josep Obiols,
arquitectos como Rubi6 i Bellver, Lluis Bonet
Gari, Josep Goday, Josep Maria Pericas o Joa-
quim Folguera, y escultores como Carles Collet
y J.M. Camps Arnau, Frederic Marés, Esteve
Monegal, Joan Rebull o Pere Jou, los orfebres
Jaume Mercadé o Ramon Sunyer, entre muchos
otros, realizaron obras claramente marcadas
por la linea propuesta por la Associacié dels
Amics de ’Art Liturgic, perteneciesen o no al
Cercle Artistic de Sant Lluc.

Pere Jou participé muy activamente de
esta renovacion, y algunas de sus obras apare-
cen como esculturas que ejemplifican el nuevo
gusto en los anuarios. Inspirada directamente
por la asociacion, cabe senalar la capilla de las
Dominicas de Horta, proyectada por Bonet
Gari, para la cual Jou esculpié la imagen de la
beata Imelda y un san José (OC, num. 76 y 77),
imagenes destruidas en el incendio de la capi-
1la en julio de 1936.

Otro ejemplo en esta linea es una original
Virgen de Montserrat de madera (OC, num.
169) para la capilla del Santisimo de la parro-
quia de la Trinitat de Vilafranca del Penedés,
cuya decoracién mural es obra de Antoni Vila
Arrufat. Es interesante el modo como se repre-
senta: erguida, sobre las montafas que sierran
los dngeles y con el Nifio en brazos.

La primera Exposicién de Arte Liturgico,
en la que particip6 Pere Jou, organizada en la
Sala Parés en noviembre de 1925, presentd casi
trescientas obras y significé un revulsivo en el
panorama artistico cataldn. Se trataba de una
exposicion con los proyectos de edificios reali-
zados o de proyectos pictéricos, como la deco-
racion dela capilla del Santisimo delaiglesia de
Sant Josep Oriol de Barcelona de Darius Vilas,
en la que Jou participé con la imagen del Al-

12 Enric Jardi: Historia del Cercle Artistic de Sant Lluc.
Destino, Barcelona, 1976, p. 97.
Josep Bracons: 1893-1993. Cercle Artistic de Sant Lluc.
Cent anys. Generalitat de Catalunya-Departament
de Cultura, Barcelona, 1993, p. 91.

tisimo (OC, num. 197). Unos afios mas tarde,
Darius Vilas y Pere Jou volverian a colaborar
en la decoracién mural y la realizacién de una
imagen del Sagrado Corazén para la capilla del
Santisimo de la parroquia de Sant Bartomeu i
Santa Tecla de Sitges (OC, num. 207).

Los proyectos arquitectonicos, las repro-
ducciones de murales, la imagineria o la orfe-
breria presentadas no escapaban de un cierto
tradicionalismo, aunque con ribetes de una
estética noucentista, pero que nunca alcanzaba
plenamente la nueva estética del art déco, que
parecia demasiado atrevida. Joaquim Folch i
Torres, en su critica a la exposicion en la Ga-
seta de les Arts, exponia translucidamente la
situacion del arte religioso en nuestros pagos
antes de la iniciativa del Cercle Artistic de Sant
Lluc:

“Miremos, pues, antes de este ‘ahora’ de la
restauracion litargica y recordemos en la ma-
sica del templo los piadosos ‘dos de pecho’ y
los gorgoritos preciosos de los tenores misticos
y los coros melosos de los Hijos de Maria con
tiples meritorios del Conservatorio, llenando
las naves de chillidos sentimentales.

“Recordemos antes de ‘ahora’, nuestra ar-
quitectura religiosa de ‘pequefio convento’ de
ensanche. Dejando de lado exenciones meri-
torias, la obra de la mayoria de las capillas de
monjas tenian un dulce sabor a boudoir devo-
to. Los azules de satinado suave y angélicas ru-
biales adornaban doseles y camarines [...].

”Antes de este ‘ahora’, recordemos el grue-
s0, el comin de nuestra imagineria religiosa. El
Sagrado Corazdn de Jesus, el Cristo del Amor,
humanizado, se habia vuelto dulce y maquilla-
do, como un tenor galante a punto de salir a
las tablas. Todos los rubios suaves de melena,
todas las barbas esponjosas y cuidadas no eran
suficientes para complacer esta cursileria pia-
dosa, este adocenamiento devoto que juega a
las muifiecas con las imdagenes del altar.”’?

En noviembre de 1928, en los antiguos lo-
cales del Reial Cercle Artistic, se inauguré la
segunda Exposicion de Arte Litdrgico, donde

13 Joaquim Folch i Torres: “La 12 exposicié general
d’Art litdrgic”, en Gaseta de les Arts, nim. 40, enero
de 1926, p. 12.

se pudo seguir viendo cémo la linea iniciada
aflos atras continuaba bien activa. Dentro de
esta dindmica, en que la demanda de imagine-
ria religiosa era frecuente, Pere Jou continud
trabajando en este ambito y en diferentes en-
cargos publicos y privados hasta el inicio de la
Guerra Civil, combindndolos con toda natu-
ralidad con el resto de su obra, que mostré en
varias exposiciones, y tuvo igualmente varios
encargos privados.

El dia del alzamiento en julio de 1936 coin-
cidi6 con la colocacion de la ultima viga de la
casa que estaba construyendo con su esposa en
un terreno en las afueras de Sitges, cerca del
santuario del Vinyet. Jou habia adquirido un
terreno en el sector del Vinyet en el afio 1924
a cambio de dos esculturas y de los escasos
ahorros que pudo salvar de la bancarrota del
Banco de Vilanova. El grabador Enric Cris-
tofol recordaba en sus memorias cémo fue la
construccion de la casa-taller y la vida que la
familia Jou llevaba antes de la guerra."

14 “El escultor Pere Jou tiene su casa taller
resguardada por la verja del jardin de Sunyery no
demasiado lejos vivia el pintor Alfred Sisquella.
Este terceto no se relacionaban en exceso entre
ellos: lo justo para mantener una amistad que
con poco menos habria podido parecer una
enemistad. Pere Jou llevaba una vida de trabajo
perfectamente franciscana. Su caracter bondadoso
provoca que se lleve bien con todo el mundo.

El mismo se construyd la casa que habita, con la
ayuda de su esposa. Jou conoce el oficio de albafil
de cuando era jovencito y como es ingenioso y
tiene sentido comun (cualidades que a menudo
no tienen los operarios y los arquitectos), la

casa es ajustada en sus lineas y, en cuanto a la
construccion, estad hecha a conciencia. Cuando
precisaba la asistencia de un tercero, contrataba
temporalmente un albaiil de oficio y entre los tres
se arreglaban. Jou me pidié con insistencia que le
diera mi opinién y que le reprochase los defectos
que pudiese observar. Me insistié tanto que

tuve que decirle que una parte de una pared
parecia un poco torcida, pero que bien podia
tratarse de unailusién éptica, que seguramente
solo lo parecio, pero que no lo estaba. Jou me
respondioé que, no obstante, habia un trozo de
pared defectuoso, el trozo precisamente que habia
hecho el operario adjunto. Me felicité a mi mismo
por mi perspectiva de critico obligado, porque ello
halagé al amigo Jou.

Al cabo de pocos dias del inicio de la gue-
rra, el 24 de julio de 1936, el Comité de Defen-
sa de Sitges ~-Comité de Milicias Antifascistas
de la poblacion- revento la puerta del taller
del escultor, conocido por su produccion de
imagenes religiosas. Curiosamente, al dia si-
guiente, el Comité se disculpé mediante una
carta por la acciéon vandalica de sus miembros,
algo francamente insélito en el sistema de ac-
tuacién de estos grupos y que nos informa de
la singularidad del escultor y del aprecio que
hacia ¢l sentian los sitgetanos.

“Sitges, 26 de julio de 1936/Sr. Pere Jou.

”El COMITE DE DEFENSA de esta po-
blacién, informado del atropello que se per-
petré en su casa por parte de individuos que
actuaban por iniciativa propia, se complace a
rogaros que os plazca olvidarlo, y mas tenien-
do en cuenta, como os solicitamos, el vivo sen-
timiento de este COMITE por un acto que se
escapa de su control.

”Al mismo tiempo, os agradecemos sin-
ceramente la oferta de vuestros servicios para
salvaguardar, en la medida de lo posible, el te-
soro artistico que guardaban los monumentos
de nuestra villa, cooperacion que ha merecido
la aprobacién y agradecimiento del COMITE
DE DEFENSA. Gracias y os saluda afectuosa-
mente el COMITE DE DEFENSA.”*

Los afios de la guerra fueron muy duros
para el escultor, por entonces padre de cuatro

"Los hijos pequeios del matrimonio Jou veian
codmo crecia la casa que hacian sus padres y era
una auténtica alegria para ellos revolcarse por

las pilas de arenay, jugando, ayudar a sus padres
transportando la gravilla o amasando el yeso.

Era un espectaculo con ribetes biblicos. Y Jou,
mientras se construia la casa, no dejé nunca de
trabajar a ratos en su taller. Las esculturas en
madera y en piedra las terminaba y, si por la tarde
podia ir a Barcelona, regresaba con unos cuantos
dibujos realizados en el Cercle Artistic de Sant Lluc.
Sus esculturas, su vida y su aire personal tienen

el toque inteligente de la honesta menestralia
medieval. Este sabor de arte popular es muy
evidente en los capiteles que realizé para Maricel.”
Enric Cristofol: Memories. Parsifal Edicions,
Barcelona, 1995, p. 203-204.

15 Carta mecanografiada con el sello del Comité de
Defensa de Sitges. Archivo Jou, Sitges.

hijos y con el mercado del arte y los encargos
eclesiasticos interrumpidos. A pesar de ello,
conservamos algunas obras de este periodo,
encargos privados, una escultura que Jou titu-
16 jBastal, que representa una mujer arrodilla-
da con los brazos en alto en actitud de protesta
(Cat. niim. 95) y algunos encargos como el san
Juan Bautista realizado para Mn. Trens (Cat.
num. 18). Una Asuncién de alabastro conser-
vada en el taller del artista en Sitges, acabada
en el afio 1939 (Cat. num. 19), debid de ser un
encargo que nadie reclamé una vez terminada
la guerra.

Durante la posguerra, la imagineria religio-
sa continud teniendo un importante peso en
la obra de Jou, al igual que en la del resto de
escultores activos que no tomaron el camino
del exilio. El asalto de los templos y de otros
edificios religiosos, sobre todo al principio de
la guerra, y los estragos propios del conflicto
provocaron la mutilacién o sencillamente la
desaparicion de una gran cantidad de obras. El
escenario del patrimonio eclesiastico después
del abril de 1939 era desolador, y ya el primer
gobierno del general Franco impulsé una poli-
tica dirigida a ayudar a la reconstruccién. Era
preciso restaurar un gran niumero de edificios
y restituir una inmensa cantidad de escultu-
ras en los altares. Este hecho ya preocupaba al
gobierno de Burgos, un afo antes de finalizar
el conflicto. En este sentido, fue fundamen-
tal el nombramiento de Eugeni d’Ors como
primer director nacional de Bellas Artes del
gobierno de los nacionales, cargo que ocupd
entre febrero de 1938 y agosto de 1939. Era
una direccién de la que dependia también el
Servicio de Defensa del Patrimonio Artistico
Nacional.

Desde sus inicios en el cargo, D’Ors co-
menz6 a trabajar en un proyecto que naceria en
el mes de mayo de 1939: la Exposicién Inter-
nacional de Arte Sacro (EIAS). Planteada como
un verdadero instrumento de propaganda del
régimen en el extranjero, la exposicién preten-
dia demostrar el hermanamiento entra la Igle-
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siay el régimen. La participacion de doce paises
y el nivel de las obrasla convirtieron en un gran
éxito. Es interesante comprobar cémo, al igual
que habian hecho los Amics de ’Art Liturgic
diecisiete afos antes, la EIAS excluia totalmen-
te cualquier rémora arqueoldgica y apostaba
por una modernizacién del arte sacro.

La labor de reconstruccién de las iglesias
y la restitucion a los altares de las imdagenes de
culto era, pues, un objetivo primordial del nue-
vo régimen, y inicamente desde esta perspec-
tiva se puede entender la gran produccion de
obra nueva en unos momentos en que la eco-
nomia del pais estaba bajo minimos. Un ilu-
minado Santiago Marco, que afios atras habia
proyectado la remodelacion del Parlamento de
Catalufa, en la introduccidn del libro de Juan
Ferrando Roig Dos afios de arte religioso, publi-
cado en Barcelona en el afio 1942, expresaba a
la perfeccién el sentimiento que promovia esta
necesidad de restitucion del arte religioso:

“Las grandes convulsiones como la pasada
tragedia, en la que la Iglesia ha sido tributaria
en grado superlativo, tienen, como un don de
Dios, el aguijonamiento para despertar los
sentidos adormecidos, el olvido de las esencias
cristianas, la corrupcion littrgica que se apo-
deré de los catélicos con raras excepciones. La
muerte, la ruina, la sangre vertida por multi-
tud de mdrtires victimas de aquella avalancha
asesina y destructora, hizo que levantdramos
nuestra mirada al cielo con una inmensa emo-
cion para cantar el mea culpa, porque quien
mas quien menos habia delinquido para enar-
decer aquellas turbas.

”En aquel momento de contricién a mu-
chos se nos imagind que Dios permitia el
martirio de los elegidos y la destruccion de sus
templos como sintiendo la necesidad de podar
su rosal para luego ver su reflorecimiento, mas
puro, mas bello.

”Nunca para el arte hubo una ocasién como
la que deparaba la desaparicion de tantos tem-
plos. Habia, y hay, que dotar de edificios, ima-
genes, mobiliario e indumentaria para el culto,
desde las grandes ciudades a los pequeiios pue-
blos. La labor es inmensa y llena de escollos.
Ha habido intentos de crear un organismo vi-
gilante, para dar pautas y consejos evitando en
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lo posible los errores litargicos y los horrores
artisticos. Nada hasta el momento existe ofi-
cialmente.”

Esta mezcla de falsa pedagogia de la his-
toria con la voluntad de evitar “posibles erro-
res litargicos” termind por generar un tipo
de imagineria alejada del sentimentalismo
adocenado de la escultura de finales del siglo
XIX que, en el resto de Espaiia, era muy vigente
hasta los inicios de la Guerra Civil. Tan solo
Catalufia habia reflexionado, a partir del tra-
bajo iniciado en el Cercle Artistic de Sant Lluc
del que hemos hablado, sobre cdmo tenia que
ser el arte litirgico contemporéneo, con una
estética que lo convirtiese en un arte vigente
y moderno. Por este motivo, escultores como
Pere Jou, que llevaban trabajando en esta li-
nea hacia casi dos décadas, se convirtieron en
creadores aptos para encargarse de la labor de
restituir las imdagenes a las iglesias. Podriamos
hablar, pues, de la pervivencia de los modelos
noucentistes que coincidian a la perfeccién con
la voluntad de superacion de lo que fuera de
Catalufia habia sido un hecho natural.

En el afio 1941 el escultor participd en las
obras de restauracion de la iglesia del antiguo
monasterio de Sant Pere de les Puelles en Bar-
celona. Su intervencién consisti6 en la confec-
cién de un friso continuo en el faldon del altar,
de casi nueve metros de longitud, con escenas
de la vida de Jestis y un conjunto de veintidés
falsos capiteles con escenas de la vida de san
Pedro, también en el dbside del altar mayor
(OC, num. 179 y 180).

En este periodo, Pere Jou, ya en plena
madurez artistica y vital, esculpié algunas de
sus mds interesantes obras religiosas, como la
Asuncién para la parroquia de Sant Francesc
de Lleida, que actualmente se encuentra en la
sacristia de la catedral de la ciudad, de 1940
(OC, num. 181), o la imagen de santa Tecla
de la iglesia del monasterio de Poblet, de 1949
(Cat. nam. 24), o la Virgen del Raim, de 1951
(OC, num. 229).

16 Santiago Mora: “Pértico”, en J. Ferrando Roig:
Dos arios de arte religioso., Amaltea, Barcelona,
1942, p. 5.

El escultor también trabajo, desde princi-
pios de los afios cuarenta hasta los inicios de
la década siguiente, en la restauracién de es-
culturas que se habian deteriorado a lo largo
de la guerra. Ante la naturaleza de sus inter-
venciones en este ambito, deberfamos cambiar
probablemente la palabra restauracién por
restitucioén o recreacion, ya que el nivel de in-
tervencion en muchas esculturas, muy deterio-
radas, significaba a menudo la creacion de una
obra nueva. Légicamente, en aquel momento
los criterios de restauracién poco tenian que
ver con los actuales, en que la legibilidad de la
actuacion del profesional, asi como la reversi-
bilidad del proceso, son las normas basicas de
actuacion. El papel del escultor fue tan impor-
tante en estas actuaciones que hemos decidido
anadirlas a su obra completa.

Un caso muy relevante es la doble inter-
vencion en la iglesia de Sant Joan de les Aba-
desses. En este recinto y con el patrocinio de
Jaume Espona, que sufragd la restauracion del
edificio encargada al arquitecto Raimon Du-
ran i Reynals, Pere Jou restauré el retablo de
alabastro de Santa Maria la Blanca e intervino
en el Santisimo Misterio. En el primer caso,
un magnifico retablo gético de alabastro de
seis calles con dieciocho compartimentos, se
encontraba deteriorado y dividido, ya que se
habia desmontado a finales del siglo xv111 para
instalar en su lugar un retablo barroco. Practi-
camente todo el conjunto termind, a finales del
siglo x1x, en las salas del Museu Episcopal de
Vic, donde Espona lo rescaté mediante el in-
tercambio con el entonces director del museo,
Mn. Eduard Junyent, con varias obras de su
coleccidn. El encargo a Pere Jou, que trabajé en
él durante un afo (de marzo de 1952 a marzo
de 1953), era restituir al retablo su aspecto ori-
ginal, acoplando los fragmentos procedentes
del museo de Vic con los restos fragmentados
que se habian conservado en la iglesia. Jou res-
tituyo, desde su intervencion, el relieve de la
Epifania, el Aviso a san José y la Matanza de
los Inocentes, asi como dos almenas o pinacu-
los de coronamiento de las calles, siguiendo el
modelo de los existentes. Segtin Florenci Cri-
villé, una vez presentada la obra, aparecieron
unos fragmentos originales de la Matanza y se

pudo comprobar cémo la labor de Jou habia
sido tan meticulosa que no hizo falta plantear
su restitucion en el conjunto.'”

En el caso de la intervencién en el Santisi-
mo Misterio, un descendimiento en madera del
siglo x111, la intervencioén de Jou fue diferente,
porque significé literalmente su restitucion,
mediante una copia exacta de la figura del Buen
Ladrén, gracias a una reproduccion fotografica
anterior a la quema de la figura en los alborotos
de julio de 1936. Jou realizé una copia exacta,
que firmé y daté en el dorso de la cruz.

Otros casos a medio camino entre la res-
tauracion y la recreacién son las imégenes de la
Virgen del Vinyet (OC, num. 177), del santua-
rio de Sitges del mismo nombre, yla imagen de
la Virgen de los Angeles (OC, nim. 178), de la
iglesia parroquial de Oliana (Alt Urgell). En el
primer caso, la imagen actual puede atribuirse
al escultor, debido al alto grado de interven-
cién para aprovechar la escasez de fragmentos
que quedaban de la antigua. Sucedi6 lo mismo
con la imagen de Oliana, una talla barroca, de
la que se salvaron algunos fragmentos del in-
cendio de la iglesia en julio de 1936.

Desde el final de la guerra, la vida de Pere
Jou estuvo fuertemente vinculada al mundo
de la docencia, como profesor en la Escuela
Massana de Barcelona, en la que comenz6 a
trabajar, segtiin la documentacién adminis-
trativa de la escuela, en el mes de octubre de
1939, como profesor de modelado, plaza que
ocup6 hasta su jubilacién, en enero de 1962.
Es probable que su entrada en la Escuela Mas-
sana se produjese gracias a la recomendacion
del pintor y entonces falangista convencido
Pere Pruna, y del escultor Enric Monjo, que
lo anim¢ a iniciar la aventura de la docen-
cia. El primero, cuando terminé la guerra, se
instald en la casa del pintor Joaquim Sunyer,

17 Florenci Crivillé: “L'escultor Pere Jou i les seves
intervencions a Sant Joan de les Abadesses”,
en Annals del Centre d’Estudis del Ripollés, 1989,
p. 87-94.

vecina de la de los Jou, y ambos entablaron
una buena amistad. Pruna habia entrado en
Sitges junto con Enric Monjo, el pintor Josep
Puigdengolas, el periodista Carles Sentis e
Ignasi Agusti, como oficiales del ejército de
los nacionales, el 22 de enero de 1939. Tan
solo Pere Pruna se instal6 en la casa de Su-
nyer, pero las visitas de Monjo al domicilio
de los Jou fueron frecuentes.

Jou combind su trabajo diario en la Escue-
la Massana con su labor en el taller de Sitges,
donde sigui6 residiendo hasta su muerte. A
lo largo de estos afos de madurez sorpren-
de la actividad que llevo a cabo, teniendo en
cuenta el tiempo dedicado forzosamente a los
desplazamientos de Sitges a Barcelona y a las
clases. Son afios de diferentes encargos de res-
tauracion y de nueva creaciéon de imagineria
religiosa, a menudo de gran formato, como el
conjunto del altar de Sant Francesc de la igle-
sia del convento de los Capuchinos de Sarria
(OC, ntim. 204-206) o el Sagrado Corazon de
la parroquia de Sitges, asi como una escultu-
ra parecida en la iglesia de Sant Josep Oriol en
Barcelona (OC, num. 197). En Sitges esculpié
la imagen del Santo Cristo y la Virgen de los
Marineros (OC, num. 186 y 213) para la pa-
rroquia de Sant Bartomeu i Santa Tecla. Para
el primero, debido al mecenazgo del médico y
novelista Josep Roig i Raventds, Artur Carbo-
nell realizé unos esgrafiados en la capilla, hoy
desaparecida.

Los afios cincuenta significan el regreso al
cuerpo femenino, de nuevo con el caracteris-
tico canon robusto y la geometrizacion de los
volimenes. En esta fase de madurez, su obra
se vuelve mas rotunda, pesada, sin perder el
miedo al gran formato, como en el caso de la
Alegoria de Sitges, de 1950 (Cat. nim. 100).
Jou continta investigando con las texturas
de los acabados y los bruiidos, y realizara
en esta década alguna de sus mejores obras,
como la Joven estirada con uvas del Museu de
Montserrat, de 1953 (Cat. nim. 103). Muchos
desnudos de este periodo, tallados en piedra,
presentan al espectador un solo punto de vista
optimo, resultado del ataque frontal del cincel
sobre el bloque sin guia alguna.

Pero el reconocimiento a su trabajo llega

con el primer premio de la Exposicién Munici-
pal de Bellas Artes a su figura Simén Pescador,
en el ano 1951 (Cat. nim. 23). La obra, que de-
muestra la vitalidad de un Jou ya maduro, pre-
senta al apdstol de una forma bastante atrevi-
da, rotunda y pesante, perfectamente encajada
en la forma rectangular del bloque. Simén Pes-
cador es probablemente una de las obras mas
singulares de los tltimos afios, y demuestra de
modo fehaciente cémo la escultura religiosa
de Jou acaba saliendo, aunque puntualmente, de
la inercia noucentista.

La continuidad de los modelos anteriores a
la guerra, de lo que podriamos denominar un
Noucentisme epigonal que estard en la base de
la obra de tantos escultores y pintores catala-
nes de su generacidn, vive en la obra de Jou un
camino muy personal desde la década de los
cincuenta. Sus esculturas de desnudos feme-
ninos, cada vez mas compactas y rotundas, no
abandonan la experimentacion del texturado y
del bruiiido, pero son mds sintéticas y apresu-
radas dentro del bloque.

Otro género interesante, aunque mas anec-
dético, es la intervencion en varias casas de
Sitges, en la ornamentacién de las chimeneas,
mediante la talla de frisos y capiteles (OC,
num. 63, 141, 159, 251 y 252).

Es aqui donde vuelve a nacer el Jou de
los capiteles de Maricel, pero en estos casos
mediante la creacién de formas, a menudo
cargadas de ironia y no exentas de un cierto
y premeditado infantilismo. Cabe recordar
que, en estas ultimas décadas de su vida, el
trabajo escultérico de elementos arquitectd-
nicos nunca dejo de tener un cierto peso en
su obra. Las columnas de alabastro del cama-
rin de la Virgen de Montserrat (OC, num. 214),
de 1947, presentan una romeria mediante la
disposicion helicoidal de una serie de perso-
najes claramente emparentados con muchos
de los que pueblan los capiteles de Maricel.
Hombres contempordneos, con americana y
sombrero, muchachas y mujeres vestidas con
ropas del momento, que se desarrollan en
un canon reducido, muy tipicos del universo
de Jou.

Dentro de este conjunto no podemos ol-
vidar la obra que ocupé una parte importante
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de sus ultimos dias: la finalizacion de los fri-
sos del Casino Prado, en Sitges (OC, nim. 266
y 267), donde, a modo de capictia, la obra final
del escultor conecta con los primeros trabajos
en Sitges a lo largo de la segunda época del
siglo. Pere Jou trabajo hasta el final de su vida
tallando piedra y madera, realizando obras de
devocién, como la Sagrada Familia que dejé
inacabada (OC, num. 272) y algunas sélidas
figuras femeninas, caracteristicas de su for-
ma de entender la representacion del cuerpo
humano.

La escultura de Jou se puede entender como
una busqueda formal de la sintesis, alejada
de repertorios anecdéticos. Esta via de pure-
za se refuerza con la utilizacion de la técnica
de la talla directa: un recurso técnico duro,
sincero, sin trampas y donde unicamente una
auténtica maestria técnica puede otorgar al
proceso de ejecucién la seguridad de una re-
solucidn positiva.

Uno de los aspectos que caracterizan de
modo mds relevante la obra de Pere Jou a lo
largo de toda su carrera es la practica de la ta-
lla directa de la piedra y de la madera. Es este
un hecho relevante y original dentro del con-
texto de la escultura catalana de su tiempo,
en que el uso del bronce o de la talla realizada
por diferentes talleres era un hecho corriente
y donde la talla de madera estaba fuera del te-
rritorio del arte.

Hemos visto ya como el hecho de haber
contado con conocimientos de ebanisteria
previos a su formacién como escultor, asi
como la practica de la talla de piedra en las
obras del Hospital de Sant Pau bajo la direc-
cién de Gargallo, dotaron a Jou de unos cono-
cimientos técnicos que fue consolidando en
los afios de formacion.

Jou admiraba sobre todo la escultura de
Miguel Angel, que pudo observar directa-
mente varias veces a lo largo de su vida en sus
viajes a Italia. Siguiendo los principios plato-
nicos del gran maestro florentino, Pere Jou
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participaba de la idea de que la forma existia
dentro de la materia y que solo era preciso ex-
traerla para revelarla.

Esta predileccion por la talla directa fue
un tema distintivo para algunos escultores,
como una de las formas de superar el arte del
siglo X1X, en que la escultura, segtn ellos, se
habia convertido en una especie de bibelot
capaz de adquirir las formas mdas extremas
utilizando todo tipo de materiales que faci-
litaban su reproduccién, desde el bronce y
otras aleaciones menos nobles hasta la porce-
lana. El debate también se encontraba en la
base del regreso a los origenes, el debate del
primitivismo, en que forma y técnica busca-
ban convertirse en el binomio de sinceridad
que pretendia liberar a la escultura moderna
de la sofisticacién decorativa e historicista en
que habia caido.

También en parte, la talla directa salvaba
ala escultura de los procesos de reproduccion
en que se hallaba secuestrada dentro de un
amplio catdlogo de posibilidades generadas
por la accion de la industria, la seriacion, que
tenia como resultado final la depreciacion de
su valor artistico. Técnicas como la barbotina
o los fundidos con hierro o aleaciones bara-
tas habian permitido reproducir, a menudo
disminuyendo su escala, obras de escultores
de relieve, convirtiendo sus obras en sencillos
objetos decorativos, utiles para disponerlos
sobre las chimeneas y las mesillas.

El modelado de barro o yeso cumple va-
rias funciones en el proceso de trabajo de la
escultura, de las que la talla directa prescin-
de. Mediante la adicion y la posibilidad de co-
rreccién constante, se acaba por determinar
la forma definitiva de la obra. Una vez resuel-
to el original, se convierte en el modelo para
traspasar, gracias a la maquina de puntos, la
forma al bloque de piedra o bien para extraer
de ella un molde para el fundido de bronce o de
otros materiales. En el caso de la talla de pie-
dra, los puntos guian los pasos del tallador,
dejando poco espacio al error. A nuestro en-
tender, Pere Jou inicamente utiliz4 la técnica
de los puntos con pocas obras, como en las
imagenes del Sagrado Corazon de la iglesia de
Sitges y de la de Sant Josep Oriol de Barcelo-

na, y en el san Francisco del parque zooldgico
de la misma ciudad, tal y como se puede apre-
ciar en las marcas de los yesos de estas obras
conservadas en su taller.

De modo diferente a la escultura de adi-
cién, la de substraccion sin guia alguna lleva
al escultor a enfrentarse directamente al ma-
terial con instrumentos como la escarpa, el
cincel, el buril o la gubia, entre otros, sin nin-
guna posibilidad de rectificacién. La propia
dindmica del trabajo por substraccién directa
suele crear unas esculturas con un inico pun-
to de vision 6ptimo, como sucede a menudo
en la obra en piedra de Jou. Son esculturas
trabajadas por todos los lados, pero el avance
de la talla sin guia alguna produce este efec-
to. A pesar de todo, existen muchos ejemplos,
sobre todo en las obras de madera, en que este
efecto no se produce, lo que demuestra un
dominio pleno de la técnica del escultor,
un oficio que fue uno de los rasgos mas sig-
nificados por la critica de su tiempo. Rafel
Benet, que escribié en mas de una ocasién
sobre su obra, decia que “Jou es sobre todo
un hombre de oficio que sabe tallar la piedra
dura directamente y sabe tallar asimismo la
madera, sacando de cada materia resultados
apropiados. Talla y bruiie la piedra con autén-
tica sensualidad; talla la madera con auténti-
ca pasion”.’®

En el caso de Pere Jou cabe anadir la
falta del modelo, la creacién desde la ima-
ginacion, de la memoria, lo que ratificaba
su platonismo, que implicaba que la forma
era subyacente al interior del material. Se
conservan pocos dibujos del autor, y la gran
mayoria son desnudos femeninos, muchos
de ellos realizados en las sesiones de modelo
del Cercle Artistic de Sant Lluc, pero no son
nunca bocetos, ideas patrén para transpor-
tar a tres dimensiones.

En el 4mbito de la técnica y de los mate-
riales en la obra del escultor, cabe destacar
el tratamiento de las texturas y los acaba-
dos, a los que siempre otorgd un papel muy
importante. En el caso de la piedra, Jou hace

18 Rafel Benet: “Exposicions”, en La Veu de Catalunya,
19 de abril de 1931, p. 5.

del bruiido un elemento fundamental del
acabado de la obra. Este efecto, que busca la
diferenciacion de las carnaciones del ropaje
o de las bases, que solia dejar sencillamente
desbastadas, logra un efecto vibrante, pulcro
y brillante mediante el bruiido y el encera-
do de la superficie, efecto que probablemente
tomé prestado de suadmirado Miguel Angel.

Como en la escultura del florentino, la
obra en piedra de Jou presenta a menudo el
efecto del inacabado, aunque el non finito de
Miguel Angel era consecuencia de la imposi-
bilidad de terminar la obra, y en el caso de
Jou, como habian hecho anteriormente Ro-
din o Bourdelle, entre otros, es el resultado
de un trabajo de texturas, un buscado efecto
plastico, claramente escultérico, que genera
contrastes cromdticos que amplian el regis-
tro expresivo de un mismo material. Por otro
lado, aunque el acabado insistido del bruiiido
podriamos decir que esconde el trabajo del
escultor, sin dejar rastro de su esfuerzo, el
inacabado muestra la textura del esfuerzo,
del instrumento y de la mano del escultor. Si
bien el tratamiento diferenciado de la materia
era un elemento comun en muchos escultores
desde el ultimo tercio del siglo x1x, y varios
escultores catalanes como Enric Casanovas
lo utilizaban en sus obras, la combinacion del
desbastado y del brufiido acabard siendo un
aspecto distintivo, original y inico de la obra
de Jou.

En el caso de la escultura en madera, cabe
también senalar como el tratamiento del ma-
terial es bastante original, y muy a menudo
presenta un brillante acabado debido al en-
cerado. En muchas obras de los afios veinte
y treinta, se observa un preciosista rastro del
trabajo de la gubia, muy parecido al efecto
del martelé que muchos plateros como Jaume
Mercadé dejaban sobre la superficie de la pla-
ta. Estos pequenos puntos, créteres, perfecta-
mente dispuestos en la superficie, crean unos
efectos de vibracién y otorgan a la madera
un aspecto desconocido, en que de nuevo el
rastro del trabajo del escultor queda perpe-
tuado.

Tanto en madera como en piedra, las es-
culturas de Pere Jou aportan otro rasgo dis-

tintivo: la originalidad de los materiales. En
ambos casos, Jou no fue en absoluto candénico
a la hora de elegir los materiales, ya que muy a
menudo se trata de materiales alejados de la
ortodoxia escultérica del marmol o del boj.
El catalogo de maderas utilizadas es bastan-
te amplio, y se sirve de algunas francamente
raras en el mundo de la escultura, como la
madera del platano y del castafo, y un amplio
catdlogo de maderas tropicales habitualmen-
te usadas en el mundo de la construccién de
mobiliario. En el caso de la piedra, Jou usé a
menudo lo que él denominaba piedra de Sit-
ges. Se trata de piedras extraidas de las cante-
ras cercanas a la poblacién como las de Selva
o Robert, que producian unas piedras tipo
marmol sénia, material barato con el que se
realizaron las aceras y los espigones de Sitges.
También utiliz6 normalmente piedras extrai-
das de las canteras de Cubelles y de Vilanova,
que daban unos materiales calcareos iguales que
los conocidos en el ambito de la escultura ca-
talana como piedra de sant Viceng.

El bronce ocupa también un espacio im-
portante en la obra de Pere Jou. A menudo al-
gunas obras realizadas en madera o en piedra
fueron traspasadas a bronce, en los primeros
afios realizadas en la fundicién de Gabriel
Bechini en Barcelona, y después de los afios
cuarenta, en la fundicién Vila de Valls. Am-
bos establecimientos eran los protagonistas
de la fundicién de bronce en Catalufia y por
su calidad eran los predilectos de los esculto-
res en activo.

Asi pues, no solo el sistema de trabajo del
escultor otorga a su obra unos claros rasgos
distintivos, sino que lo hace también la elec-
ci6n de los propios elementos. Si bien las obras
realizadas en bronce fueron fundidas en las
dos mejores fundiciones catalanas, las obras de
piedra y madera estan hechas con materiales
poco comunes. Algunos de estos son el resulta-
do de la imposibilidad econémica de adquirir
materiales nobles: madera de arboles comunes
en el paisaje sitgetano y materiales de las can-
teras cercanas a la poblacion. Aunque utiliza
en ocasiones materiales como el marmol o el
alabastro, material apreciado por el escultor
por su translucidez, el uso de materiales mas

humildes estd en consonancia con una volun-
tad de hacer transcender la forma por encima
de la calidad del material.

El 19 de abril de 1964 Pere Jou moria en
Sitges. El taller, el de la casa que su esposa y ¢l
levantaron con sus propias manos, quedo en
silencio y la obra, como la de otros escultores
de su generacidn, cay6 en el olvido. Hemos
hablado ya de los posibles motivos de este
silencio sobre su obra, roto en el caso de Jou
por una primera exposicion organizada por el
Ayuntamiento de Sitges en la Sala Vaixells de
Maricel en Sitges en el afio 1973.

Nos gustaria pensar que, con esta exposi-
cion, Pere Jou, escultor, colaboramos en la di-
fusién de su obra, asi como a propiciar la rea-
lizacién de otras muestras dedicadas a sus
compaiieros de generacion en la escultura figu-
rativa catalana, que les otorgue visibilidad y un
merecido reconocimiento a su trabajo.
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Pere Jou, obra escultérica
completa

Ignasi Doménech i Vives

El estudio que presentamos quiere ser un
catalogo razonado de la obra escultérica de
Pere Jou. Hemos decidido prescindir aqui de su
obra sobre papel, por considerarla subsidiaria
en su trabajo y por la imposibilidad de repro-
ducir todos los dibujos conservados. A pesar
de ello, es preciso saber que el escultor consi-
dero, a lo largo de su vida, el dibujo como un
instrumento bésico de su personal busqueda.
Para Jou el dibujo era un instrumento de cono-
cimiento de lo que era el centro de su atencién
creativa: el cuerpo humano y su original inter-
pretacion del volumen. El escultor asistio, una
vez terminada su etapa de formacion académi-
ca, a las sesiones de dibujo del Cercle Artistic
de Sant Lluc y dio también mucha importancia
al dibujo como proyecto en sus clases de mo-
delado en la Escuela Massana.

El intento de construccién de la obra com-
pleta de cualquier artista es siempre una labor
que entusiasma por lo que tiene de detectives-
ca, pero un tanto frustrante al mismo tiempo
por la certeza de que serd la historia la que
acabara concluyéndolo. Ya hemos comentado
la falta de difusion de la obra del escultor sitge-
tano de adopcion, incluso el desconocimiento
de algunos propietarios de sus obras de la au-
toria de alguna escultura de Jou en sus iglesias
o colecciones. Cabe entender este hecho por
varios motivos: el que acabamos de decir, o
sea, la falta de difusion de su obra y el hecho
de que alguna vez no firmaba, o bien, como
pasa a menudo, la firma quedaba escondida en
partes invisibles al espectador, sobre todo
en la imagineria religiosa expuesta en capillas
o fijada al marco arquitectdnico.

Por otro lado, es preciso anotar que Pere
Jou databa en muy pocas ocasiones sus es-
culturas, lo que dificulta el establecimiento
de una relacién cronoldgica de su obra. Ha
sido necesario recorrer en algunos casos a la
informacion de los papeles del escultor que
conserva su familia, a la prensa y a los catélo-
gos de las exposiciones, y atreverse a menudo a
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datar las obras con un valor de aproximacion.
Elimportante trabajo del escultor en sus inter-
venciones en el ambito de la restauracion de la
imagineria religiosa nos ha hecho pensar en la
necesidad de incluirlas en este catalogo. Como
ya hemos explicado anteriormente, los traba-
jos de Jou en este ambito estdn mds cercanos
a la recreacion que a la restauracion, segun los
términos que en la actualidad definen esta ac-
tividad. Es obvio que esto es consecuencia del
modo de entender la restauracion en la década
de los cuarenta y de los cincuenta del siglo pa-
sado, momento en el que los textos normati-
vos como la Carta de Venecia de 1964 atin no
habian visto la luz. La reversibilidad o la visi-
bilidad en las intervenciones del profesional
no eran, como ahora, los objetivos a alcanzar,
sino justo lo contrario, la reintegracion ilusio-
nista. No es que queramos raptar la autoria del
escultor que en el afio 1251 esculpid el retablo
de Santa Maria la Blanca de Sant Joan de les
Abadesses u otros, pero el lamentable estado
de practica destruccidn en que estas obras an-
tiguas llegaron al taller de Jou tras los aconte-
cimientos de la Guerra Civil, creemos que lo
convierten, al menos, en coautor. En otros ca-
sos, como en el San Dimas del Descendimiento
de la iglesia del mismo monasterio, la autoria
es indiscutible, puesto que se trata de unalabor
de restitucidn, ya que el original fue quemado
y Pere Jou lo reprodujo, guidandose a partir de
fotografias antiguas.

Algunas de sus obras religiosas anteriores
ala Guerra Civil desaparecieron en los ataques a
las iglesias durante los estragos de los primeros
momentos de la contienda bélica, pero hemos
podido presentar alguna imagen, aunque no
siempre de bastante calidad. En otros casos,
pocos, no hemos podido localizar las obras de
las que el escultor conservaba alguna fotogra-
fia o bien alguna obra que hemos encontrado
publicada.

Por ultimo, puntualizar que en las dife-
rentes ocasiones en que el escultor realiz6 una
obra en diversos materiales como la madera,
la ceramica, la piedra o el bronce, nosotros
hemos entendido que el original era el reali-
zado en talla directa, es decir, en piedra o en
madera, y citamos el resto como materiales, si

no subsidiarios, si menos importantes. Dentro
del 4mbito de las obras en bronce, debe que-
dar claro que Pere Jou no numerd los tirajes,
siempre muy cortos debido a sus dificultades
economicas. Tras su muerte, su viuda realizo
tirajes de algunas obras de pequefio formato,
que nosotros hemos denominado “edicién
postuma’.

Deseamos que el catalogo que viene a con-
tinuacion sirva para conocer mejor la obra del
escultor y que, con el paso del tiempo, haga
que salgan a la luz las esculturas que conoce-
mos, pero que no hemos podido localizar y
otras nuevas para poder completar de forma
definitiva el corpus de la obra escultérica de
Pere Jou.

Cronologia

Ignasi Doménech i Vives

1891

El 3 de noviembre nace Pere Jou en la calle Pro-
grés, numero 38, de la entonces Vila de Gracia
en el Pla de Barcelona. Hijo de Carles Jou i To-
rres y de Antonia Francisco i Josepa. Carles era
un guarnicionero que habia aprendido el oficio
con su padre, y cuando murid, monté varias
pequeias empresas y todas quebraron, habien-
do de trabajar como simple obrero. Unicamen-
te durante la Primera Guerra Mundial, entre
1915 y 1918, se establecié por cuenta propia
haciendo carteras de cuero para los soldados
franceses, trabajo en el que colaboré toda su
familia. La infancia de Pere Jou, en consecuen-
cia, transcurre en un ambiente de precariedad
econdmica.

1897

Nace su hermano Francesc (1897-1985), con
quien el escultor tuvo una gran complicidad
durante toda su vida.!

1901

Pere Jou presenta un grupo de figuras de be-
1én de barro en el mercado de Santa Llucia de
Barcelona.

1 Francesc Jou fue un buen dibujante litégrafo,
trabajo al que se dedicé toda su vida. Al igual que
su hermano Pere, Francesc estudi6é en el Ateneo
Obrero de Gracia (1905-1907) y posteriormente en
Llotja (1919). Trabajo para varias firmas litogréficas
en Barcelona antes de irse a trabajar a Génova,
donde vivié entre 1920 y 1922. De Génova se
trasladé a trabajar a Paris, donde coincidié con
sus primos Lluis y Ramon Jou i Senabre. Lluis fue
grabador de boj e ilustrador, con una notable obra
bibliografica que se puede ver en su fundacién en
Les Baux de Provence. Su hermano fue dibujante
y pintor. Francesc vivié en Paris hasta el afo 1926,
cuando regresé a Barcelona por la muerte de su
padre. En Paris frecuentaba las tertulias a las que
acudian el pintor Pere Daura, el entonces estudiante
de arquitectura Ramon Sastre o Francesc Duran i
Reynals, estudiante de medicina, alas que a menudo
se incorporaban los pintores Joaquim Torres Garcia
o Joan Miré.

1903

Comienza los cursos nocturnos de escultura
en el Ateneo Obrero de Gracia, con Pau Garga-
llo como profesor. Entra a trabajar en un taller
de carpinteria y ebanisteria.

1905-1910

Trabaja en la decoracion escultorica del Pabe-
116n de la Administracion y en los capiteles de
la cerca de la calle del Hospital de la Santa Creu
i Sant Pau, bajo la direccién de Pau Gargallo.

1907

Entra en la Escuela de Bellas Artes de Llotja,
donde tendra de profesor a Venanci Vallmit-
jana. Permanecera en la escuela hasta el curso
1912-1913. Contintia trabajando como ebanis-
ta.

1911
Participa en la VI Exposicion Internacional de
Arte, Barcelona.

1913

Participa en el Concurso Mensual de la Associa-
ci6 Escolar Artistica, Barcelona, enero. Exposi-
cién de arte de la Asociacion Escolar Artistica
del Circulo Artistico de Tarragona, julio.

1914
Servicio militar en Lleida, donde conoce a Mi-
quel Utrillo. Finaliza el servicio en Barcelona.

1915

Recibe el encargo de Miquel Utrillo de tallar
los capiteles de las fachadas del conjunto de
Maricel, obra que Utrillo ha proyectado y di-
rige desde 1910. Trabaja en el conjunto hasta
el aio 1920.

1918
Participa en la Exposicion de Bellas Artes de
Primavera, Barcelona, mayo-junio.

1919

Participa en la Exposicion de Bellas Artes de
Primavera, Barcelona, mayo-junio. Primera
noticia de su asistencia a las sesiones de dibujo
del Cercle Artistic de Sant Lluc. Una carta de

Joan Mir6 a Enric Cristofol Ricart de diciem-
bre de 1919, escrita con papel intestado de Sant
Lluc, y reproducida en Mird, Dalmau, Gasch:
laventura per I'art modern, 1918-1937, Barce-
lona, Centre d’Art Santa Monica, 1993, p. 107,
comenta sobre Pere Jou: “Cada dia se le ve en el
Cercle Artistic por la noche”.

1920

Frisos del Casino Prado Suburense, Sitges. Es-
tancia en Rupit (Osona), donde esculpe varios
elementos de una casa solariega en que instala
la fuente que acabara dando nombre a la finca
de La Fontana. Participa en la Exposicién de
Bellas Artes de Primavera, Barcelona, abril-
junio.

1921
Exposicion de Bellas Artes de Primavera, Bar-
celona, abril-junio.

1922

III Exposicién de la Agrupacié d’Artistes Ca-
talans, Galerias Dalmau, Barcelona, febrero.
Exposicion de Bellas Artes de Primavera, Bar-
celona, mayo-junio.

1923

E126 de diciembre se casa con Antonia Andreu
i Mitjans en el santuario del Vinyet de Sitges.
Su pasion por el futbol y por su equipo, el FC
Barcelona, motiva que una vez terminado el
banquete de bodas se desplace a Barcelona al
campo de Les Corts. Esta aficiéon la mantuvo
toda su vida, junto con el ajedrez. Participa
en las exposiciones de Primavera, Barcelona,
mayo-junio. Ménsulas y relieves de la iglesia
de Newport (Nueva York, EE.UU.).

1924

Viaje de bodas a Paris, donde visita a su her-
mano, que acompaifiard a la pareja en su peri-
plo por Italia, visitando Venecia, Florencia y
Roma. Nace su hijo David. Exposicion en las
Galerias Layetanas, octubre.

1925

Participa en varias exposiciones: IV Exposi-
cién de la Agrupacié d’Artistes Catalans en
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las Galerias Dalmau, Barcelona, enero; Expo-
sicién de Arte Sitgetano, agosto; I Exposicion
de Arte Liturgico en la Sala Parés, noviembre-
diciembre. Presenta obras en el Anuari dels
Amics de I'Art Litiirgic, Barcelona.

1926

Muere su padre. Nace su hija Vinyet. La familia
se traslada a Sitges. Suhermano Francesc regre-
sa a Barcelona. En un terreno adquirido en el
sector del Vinyet, por entonces en las afueras
de Sitges, con los pocos ahorros salvados de la
quiebra del Banco de Vilanova y la venta de dos
esculturas, comienza la construccién de la casa
familiar. I Exposicion de Arte del Penedés, Vi-
lafranca del Penedes, agosto-septiembre.

1927

V Exposicién de la Agrupacié d’Artistes Ca-
talans en la Sala Parés, enero. Se inscribe en la
Associacié d’Escultors, de la que forman parte,
entre otros, Casanovas, Rebull, Dunyac, Soto,
Borrell y Viladomat. I Exposicion de la Asso-
ciacié d’Escultors en la Sala Parés, mayo. IT Ex-
posicion de Arte del Penedés, el Vendrell, julio.
Escudo de la Casa de Correos, capiteles para
la Casa de ’Ardiaca de Barcelona, encargos
del arquitecto Josep Goday. Estancia en Berga
(Bergueda) para la realizacion de las esculturas
del pantedn de la familia Bessacs. Concurso de
urbanizacion de la plaza de Catalufia de Barce-
lona, diciembre.

1928

Muere su madre. Nace su hijo Jordi. IT Expo-
sicion de la Associacié d’Escultors en la Sala
Parés, mayo. II Exposicion de Arte Liturgico,
Barcelona, noviembre-diciembre.

1929

Nace su hijo Carles. Colabora con el arquitec-
to Josep Goday en la decoracién de la fachada
del Pabellon de la Ciudad de Barcelona de la
Exposicion Universal de 1929. III Exposicion
de Arte del Penedeés, Vilanova i la Geltru, no-
viembre-enero.

1931
Exposicion en las Galerias Layetanas, con di-
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bujos de A. Ferrater, R. Roqueta y la Agrupacié
“Uns quants”, esculturas de P. Jou y fotografia
industrial de O. Marti y J. Artigues, marzo.
Primera exposicién individual en las Galerias
Layetanas, abril. La exposicion se prolonga por
haber sido cerrada debido a los sucesos del 14
de abril, al proclamarse la Reptblica. Colabora
en el belén de los Amics de I’Art Liturgic con
otros artistas, como los escultores Ch. Collet,
A.Ferran, R. Solanic, M. Llauradé y J. Granyer,
y los pintores. J. Busquet y F. Vidal Goma.

1932

Entra a formar parte del Patronato del Cau Fe-
rrat como representante de los artistas de Sitges,
junto con los pintores Arcadi Mas i Fondevila
y Joaquim Sunyer, y el poeta Trinitat Catasus.
Exposicion Nacional de Bellas Artes, Madrid,
mayo-junio. Exposicion de la Federacion de
Jovenes Cristianos (FJC), Sitges, agosto. Expo-
sicién de Arte Catalan en Amsterdam, octubre.
Esculturas de belén, Barcelona, diciembre.

1933

Colabora con el arquitecto Josep Goday en la
realizacién de esculturas para la fachada y el
recinto de entrada del Grupo Escolar Collaso
i Gil, Barcelona. Segundo Salén de Primave-
ra, Barcelona, mayo-julio. II Exposicion de
Arte de la FJC, Sitges, agosto. III Exposicion
de Obras Inéditas del Cercle Artistic de Sant
Lluc, Barcelona, diciembre.

1934
Salén de Primavera, Barcelona, mayo-julio. III
Exposicion de Arte de la FJC, Sitges, agosto.

1935
IV Exposicion de Arte de la FJC, Sitges, agosto.

1936
Salén de Primavera, Barcelona, mayo-julio.

1937

Espafia a México. Manifestacién de arte cata-
ldn pro victimas del fascismo, exposicion abor-
tada al ser interceptado por las tropas fascistas
el barco fletado por la Generalitat que trans-
portaba las obras de Barcelona a México.

1938
Participa en el Salon de Otoiio, Barcelona, oc-
tubre.

1939

El 1 de octubre comienza a trabajar en la Es-
cuela Massana de Barcelona como profesor
de modelado, actividad que realizard hasta
su jubilacién en diciembre de 1961. Restaura
imagenes y altares de la parroquia de Sitges: el
Santo Cristo, la Virgen de los Dolores y la Vir-
gen de los Marineros, asi como la imagen de la
Virgen del Vinyet.

1940-1941
Relieves para Sant Pere de les Puelles, Barce-
lona.

1942

Segunda exposicién individual en las Galerias
Syra, Barcelona, abril-mayo. I Exposicién de
Arte del Frente de Juventudes, Sitges, octubre.

1943
Participa en la exposicion El vino en las artes
pldsticas, Vilafranca del Penedes, octubre.

1947
Realiza los candelabros del camarin del mo-
nasterio de Montserrat.

1949
Esculpe la Santa Tecla del monasterio de Poblet.

1951

Terminan las obras de su casa de Sitges. Cuan-
do el Cercle Artistic de Sant Lluc vuelve a abrir
después de la guerra, Jou se da de alta desde
el primer dia, como consta en el Llibre d’actes
de la institucién, el 4 de julio de 1951. Primer
premio de Escultura en la Exposicion de Be-
llas Artes de Otofio de Barcelona, con la obra
titulada Simon Pescador. Tercera exposicion
individual en las Galerias Syra, Barcelona, oc-
tubre. I Bienal Hispano-Americana, Madrid,
noviembre.

1952
Restauracion de Sant Joan de les Abadesses

(Descendimiento y retablo de Santa Maria la
Blanca). Exposicién de Arte Religioso Actual
del XXXV Congreso Eucaristico Internacio-
nal, Museu d’Art Modern, Barcelona, mayo-
junio.

1953
Exposicion de Arte Franciscano Actual, Bar-
celona, noviembre-diciembre.

1954

Viaje con su hermano Francesc a Castilla y
Galicia, visitando Zaragoza, Burgos, Avila,
Madrid, Salamanca, Vigo y Santiago de Com-
postela. Durante su estancia en Burgos, ve ca-
sualmente sobre un carro su escultura Nieves
Selva, “La Cubanita”. Esta obra formaba parte
de la exposicion Esparia a México. Manifesta-
cién de arte cataldn pro victimas del fascismo,
organizada por el Comisariado de Propaganda
de la Generalitat de Catalufia en el afio 1937.
Desde que el barco que transportaba las obras
fue capturado por el ejército de los nacionales,
Pere Jou no habia tenido noticia de la escultu-
ra. Inicia los tramites para recuperar la obra,
asi como el busto de bronce de su hija Vinyet,
que también formaba parte de la exposicion.
Exposicion de Primavera, Barcelona, abril-ju-
nio. II Bienal Hispano-Americana, La Habana,
junio.

1955

Viaje a Paris y Londres, y posteriormente a
Avinén y Perpifidn. Exposicién de Pintura,
Escultura y Grabado en Balaguer. IIT Bienal
Hispano-Americana de Arte en el Palacio dela
Virreina, Barcelona.

1956

Viaje a la Provenza francesa, donde visita Ni-
mes, Arles, Fontvieille, Saint-Rémy y Les Baux,
lugar de encuentro con su primo Lluis Jou. Mas
tarde, se desplaza nuevamente a Francia, visi-
tando Paris, Rouen y Reims. Durante el mes de
noviembre, viaja a San Sebastian.

1957
En verano, viaje a Paris con su hermano. En
diciembre, viaje a Copenhague con motivo del

matrimonio de su hija Vinyet. En esta ocasion,
pasa por las ciudades de Tolosa, Estrasburgo,
Frankfurt, Mainz, Colonia, Bonn, Amster-
dam, La Haya, Delft y Rotterdam, donde hace
parada para ver la exposicion La ciudad devas-
tada del escultor Ossip Zadkine.

1958

En verano, viaja a Valencia, Cuenca, Segovia,
Aranjuez y Madrid, donde visita el Museo del
Prado.

1959

Viaje a Portugal, pasando por Lisboa, Fatima
y Porto, pero deteniéndose antes en Madrid y
Ciceres.

1960

Realiza el san Francisco de Asis para el parque
zoologico de Barcelona. Segundo viaje a Co-
penhague. Con su hermano Francesc visitan
Paris y diferentes ciudades alemanas y llegan
hasta Oslo, donde Pere Jou quiere ver la obra
del escultor noruego Gustav Vigeland.

1961
Exposicion de Arte Cristiano Actual, Barcelo-
na, septiembre.

1963
Reinicia su trabajo en los frisos del Casino Pra-
do Suburense, en Sitges, que no pudo acabar.

1964

Muere el 19 de abril en Sitges. Por suscripcion
popular, se funde en bronce su escultura La
sirena, que se coloca en La Punta, en el paseo
Maritimo de Sitges al afio siguiente.

1973
Exposicion homenaje en la Sala Vaixells del
Palau Maricel de Sitges, agosto.

1985
Escultura espafiola 1900-1936, Ministerio de
Cultura, Madrid, mayo-julio.

1986
Su obra Consol Casanovas participa en la ex-

posicion Gargallo y sus amigos espafioles en el
Museo Gargallo de Zaragoza, abril-junio.

1994

Sus obras Las Tres Gracias y Consol Casanovas
participan en la exposicion El ‘Noucentisme’
Un proyecto de Modernidad, en el Centre de
Cultura Contemporania de Barcelona, diciem-
bre 1994-enero 1995.
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